
Wymagania edukacyjne niezbędne do uzyskania poszczególnych śródrocznych 
i rocznych ocen klasyfikacyjnych  

z języka polskiego 

oraz wykaz lektur 

 klasa III PR 

 

 

Warunkiem koniecznym do omawiania tekstów kultury jest ich znajomość w zakresie wymaganym przez 

nauczyciela. Uczeń zawsze musi znać tekst (przeczytać go we fragmentach lub w całości – tak jak polecił 

nauczyciel), w przeciwnym wypadku analiza i interpretacja nie przyniosą oczekiwanych efektów. Ponadto 

dyskwalifikowane są wszelkie prace przygotowane na zasadzie „kopiuj – wklej” lub będące kompilacją cudzych 

prac. 

 

Wymagania 
ogólne 

Ocena dopuszczająca 
Uczeń: 

Ocena 
dostateczna 

Uczeń: 

Ocena dobra 
Uczeń: 

Ocena bardzo 
dobra 

Uczeń*: 

I. Odbiór 
wypowiedzi 

i wykorzystanie 

zawartych w nich 

informacji 

• rozumie teksty o 
nieskomplikowanej 

budowie 

• dostrzega sensy 

zawarte w 

powierzchownej 

warstwie tekstu 

• z pomocą (np. 

nauczyciela) 

rozpoznaje funkcje 

tekstu i wskazuje 

środki językowe 

służące ich realizacji 
• odbiega od 

stosowania kryteriów 

poprawności 

językowej 

• rozumie teksty o 
niezbyt 

skomplikowanej 

budowie 

• stara się 

dostrzegać sensy 

zawarte w 

strukturze 

głębokiej tekstu 

• próbuje rozpoznać 

funkcje tekstu i 

środki językowe 

służące ich 
realizacji 

• zwraca uwagę na 

kryteria 

poprawności 

językowej 

• na ogół rozumie 
teksty o 

skomplikowanej 

budowie 

• na ogół dostrzega 

sensy zawarte w 

strukturze 

głębokiej tekstu 

• na ogół rozpoznaje 

funkcje tekstu i 

środki językowe 

służące ich 

realizacji 
• na ogół ma 

świadomość 

kryteriów 

poprawności 

językowej 

• rozumie teksty o 
skomplikowanej 

budowie 

• dostrzega sensy 

zawarte w 

strukturze 

głębokiej tekstu 

• rozpoznaje 

funkcje tekstu i 

środki językowe 

służące ich 

realizacji 

• ma świadomość 
kryteriów 

poprawności 

językowej 

II. Analiza i 

interpretacja 

tekstów kultury 

• nie zawsze 

poprawnie stosuje w 

analizie podstawowe 

pojęcia z zakresu 

poetyki 
• w interpretacji tekstu 

próbuje wykorzystać 

wiedzę o 

kontekstach, w jakich 

może być on 

odczytywany 

• próbuje poznać 

• stara się stosować 

w analizie 

podstawowe 

pojęcia z zakresu 

poetyki 
• w interpretacji 

tekstu stara się 

wykorzystywać 

wiedzę o 

kontekstach, w 

jakich może być on 

odczytywany 

• na ogół stosuje w 

analizie 

podstawowe 

pojęcia z zakresu 

poetyki 
• w interpretacji 

tekstu na ogół 

wykorzystuje 

wiedzę o 

kontekstach, w 

jakich może być on 

odczytywany 

• stosuje w analizie 

podstawowe 

pojęcia z zakresu 

poetyki 

• w interpretacji 
tekstu 

wykorzystuje 

wiedzę o 

kontekstach, w 

jakich może być 

on odczytywany 

• poznaje 



Wymagania 
ogólne 

Ocena dopuszczająca 
Uczeń: 

Ocena 
dostateczna 

Uczeń: 

Ocena dobra 
Uczeń: 

Ocena bardzo 
dobra 

Uczeń*: 

niezbędne dla 

literatury fakty z 

historii literatury i 

innych dziedzin 

humanistyki 
• próbuje odczytać 

rozmaite sensy dzieła 

• podejmuje próbę 

dokonania 

interpretacji 

porównawczej 

• stara się poznać 

niezbędne dla 

literatury fakty z 

historii literatury i 

innych dziedzin 
humanistyki 

• stara się odczytać 

rozmaite sensy 

dzieła 

• stara się dokonać 

interpretacji 

porównawczej 

• na ogół poznaje 

niezbędne dla 

literatury fakty z 

historii literatury i 

innych dziedzin 
humanistyki 

• na ogół odczytuje 

rozmaite sensy 

dzieła 

• na ogół 
dokonuje 
interpretacji 
porównawczej 

niezbędne dla 

literatury fakty z 

historii literatury i  

innych dziedzin 

humanistyki 
• odczytuje 

rozmaite sensy 

dzieła 

• dokonuje 

interpretacji 

porównawczej 

III. Tworzenie 

wypowiedzi 

• buduje wypowiedzi o 

niezbyt wysokim 

stopniu złożoności 
• nie zawsze stosuje w 

nich podstawowe 

zasady logiki i 

retoryki 

• próbuje zwiększać 

własną kompetencję 

językową 

• stara się budować 

wypowiedzi o 

wyższym stopniu 
złożoności 

• próbuje w 

wypowiedziach 

stosować 

podstawowe 

zasady logiki i 

retoryki 

• zwraca uwagę na 

własną 

kompetencję 

językową 

• na ogół buduje 

wypowiedzi o 

wyższym stopniu 
złożoności 

• na ogół stosuje w 

nich podstawowe 

zasady logiki i 

retoryki 

• na ogół ma 

świadomość 

własnej 

kompetencji 

językowej 

• buduje 

wypowiedzi o 

wysokim stopniu 
złożoności 

• stosuje w nich 

podstawowe 

zasady logiki i 

retoryki 

• ma świadomość 
własnej 
kompetencji 
językowej 

 

* za zapisem umieszczonym w podstawie programowej 

• Na ocenę dopuszczającą – uczeń wykonuje polecenia dość powierzchownie. Jego wiedza jest w zasadzie 

odtwórcza, umiejętności niewielkie. Ważne jest, aby uczeń, który osiąga oceny dopuszczające, podejmował 

pracę, wykazywał starania. Z zapisów w PW wyraźnie widać, że nie wszystkie zadania są dla niego 

przeznaczone, ale próbuje wykonywać polecenia na miarę swych możliwości. Ponadto należy dążyć do tego, 

aby odnajdywał w tekstach elementy wcześniej wskazane przez innych uczniów, jeśli sam nie umie ich 

rozpoznać i wskazać. Jeśli chodzi o prace pisemne, to należy zadbać o to, aby pisał je samodzielnie. Jego prace 

są oczywiście krótkie, powierzchowne, sądy mało oryginalne, argumentacja niepełna. Podobnie z 
wypowiedziami ustnymi – są to wypowiedzi krótkie, ale przede wszystkim powinny być zgodne z tematem.  

• Na ocenę dostateczną – uczeń podejmuje działania, ale nie kończą się one pełnym sukcesem. Pracuje, ale 

popełnia błędy, polecenia wykonuje nieprecyzyjnie, nie jest pewien swoich wypowiedzi pisemnych i ustnych. 

Jego przemyślenia są powierzchowne lub odtwórcze, ale pracuje, czyli właśnie „stara się”. 

• Na ocenę dobrą – uczeń podejmuje wszystkie działania, ale popełnia nieliczne błędy. Ponadto nie zawsze 

umie uzasadnić swoją wypowiedź, wie, ale nie potrafi wyjaśnić omawianych zjawisk. Zapis „na ogół” oznacza, że 

jego prace są wykonane dobrze, lecz zawierają drobne błędy.  

• Na ocenę bardzo dobrą – zapis mówi, że uczeń wykonuje rozmaite zadania i czynności „poprawnie”, 

„samodzielnie”, „świadomie”, „ciekawie”, „interesująco”. Tak więc pracuje samodzielnie, ma wiedzę i umie 

wyjaśnić omawiane zjawiska. Trafnie dobiera przykłady, cytaty, argumenty, dokonuje porównań, ocen, 

uzasadniając swoje zdanie. Jego wypowiedzi, zarówno ustne, jak i pisemne, są wolne od błędów, wyczerpujące, 

pomysłowe, twórcze. Mówi pełnymi zdaniami, uzasadnia swoją wypowiedź, znajduje w tekście przykłady na 
poparcie swych słów. Umie odnieść się do świata zewnętrznego, jeśli zachodzi taka potrzeba. Podczas pracy w 



grupie staje się liderem, umie nie tylko współpracować, lecz także nadaje ton działaniom innych, wprowadza 

nowe rozwiązania i pomysły. 

Stopień celujący otrzymuje uczeń spełniający wymagania podstawowe i ponadpodstawowe. 

W szkole ponadgimnazjalnej oceniana jest także recytacja. Uczeń otrzymujący oceną dopuszczającą recytuje 

tekst mało świadomie, byle jak, niestarannie, często się myli, zacina; na ocenę dostateczną recytuje dość 

płynnie, ale bez właściwej modulacji, w złym tempie, bez dokonania interpretacji głosowej; na ocenę dobrą 

recytuje tekst płynnie, świadomie, ale występują usterki w przekazie; na ocenę bardzo dobrą wygłasza tekst 
bardzo świadomie, z ciekawą interpretacją, we właściwym tempie, z odpowiednią modulacją. 

Bardzo trudne do ocenienia pozostaje zjawisko zwane „aktywnością”, które także powinno być promowane. 

Zdarza się jednak tak, że uczniowie są aktywni, często się zgłaszają, dążą do zabrania głosu, ale ich wypowiedzi 

są błędne, nie zawsze na temat, nieporadne. W tym przypadku nauczyciel powinien umiejętnie dokonywać 

oceny, aby z jednej strony nie zniechęcić tych uczniów, ale jednocześnie korygować ich błędy. Jest to trudne i 

wymaga dużych umiejętności pedagogicznych. 

Jeśli chodzi o projekt edukacyjny, to w jego regulaminie powinny być określone zasady dotyczące oceniania. 

 

MŁODA POLSKA 

femme fatale, 

patriarchat, 

stylizacja 

literacka, 

czas sacrum, 

czas profanum 

• wskazać – na 

podstawie 

pierwszego 

tomu Chğop·w 

– wady i zalety 

życia w 

społeczności 

patriarchalnej 

• streścić 

fragment tekstu 

S. Balbusa 

• opisać 

wrażenia po 

obejrzeniu 

obrazu Siewcy 

• wskazać – w 

odniesieniu do 

dzieła F. 

Pautscha – 

detale w 

ubiorze postaci, 

które wskazują, 

że są to 

nowożeńcy  

• zdefiniować 

pojęcie czasu 

sacrum i czasu 

profanum 

• streścić 

fragment 

powieści E. 

Redlińskiego 

•

 scharakteryzo

•

 scharakteryzowa

ć – na podstawie 

pierwszego tomu 

Chğop·w – 

zjawisko 

patriarchatu 

• opisać – na 

podstawie 

zakończenia 

pierwszego tomu 

Chğop·w oraz 

fragmentów 

tekstu S. Balbusa 

– jaki obraz 

natury i 

człowieka 

wyłania się z 

powieści S.W. 

Reymonta 

• określić sposób 

przedstawienia 

bohatera na 

obrazie Siewca 

• opisać – w 

odniesieniu do 

dzieła 

NowoŨeŒcy – 

uczucia, których 

może doznawać 

para bohaterów 

ukazana na tym 

obrazie 

• przedstawić – na 

• wyjaśnić wpływ 

porządku 

obrzędowo-

liturgicznego na 

życie bohaterów 

Lipiec 

• opisać – na 

podstawie 

znajomości 

pierwszego tomu 

Chğop·w oraz 

fragmentów 

tekstu F. Ziejki – 

na czym polega 

porządek życia i 

śmierci opisany 

w powieści 

S.W. Reymonta 

• omówić 

kompozycję, 

kolory, tło 

pejzażowe na 

obrazach Siewca 

i NowoŨeŒcy 

• porównać 

przebieg 

niedzielnego 

obiadu u 

Borynów w 

Chğopach i 

Kaziuków 

w Konopielce  

• zinterpretować – 

w odniesieniu do 

• określić – na 

podstawie 

początkowego 

fragmentu Chğop·w 

– na czym polega 

stylizacja 

(dialektyzacja) w 

dialogach, a na 

czym – w opisach 

powieściowych 

• porównać uczucia 

bohaterów 

ukazanych na 

obrazie NowoŨeŒcy 

z emocjami, które 

mogły towarzyszyć 

Jagnie podczas 

wesela 

• ocenić – na 

podstawie 

fragmentów tekstu 

L. Tatarowskiego – 

zasługi 

młodopolskich 

artystów w 

krzewieniu kultury 

wiejskiej  

• dokonać analizy 

pejzażu F. 

Ruszczyca, 

wykorzystując 

wiadomości 

o impresjonizmie 

w malarstwie 



wać postać 

Kaziuka 

(głównego 

bohatera, a 

zarazem 

narratora 

Konopielki) 

• streścić bajkę 

Ezopa 

• opisać sytuację 

ukazaną na 

obrazie Satyr i 

wieŜniak 

• wyjaśnić 

końcowe 

przesłanie 

utworu Chğopi 

T-Raperów 

znad Wisły 

• wymienić 

tematy podjęte 

przez 

bohaterów 

lirycznych w 

wierszu 

T. Różewicza 

• porównać 

relacje Boryny 

z córką Józią z 

opisem 

stosunków 

między ojcem a 

synem 

w wierszu T. 

Różewicza 

podstawie 

fragmentów 

Konopielki – 

przebieg 

niedzielnego 

obiadu w domu 

Kaziuków 

• wyjaśnić 

bezpośrednie 

przyczyny 

gniewu Kaziuka 

(bohatera, a 

zarazem 

narratora) 

• wskazać 

elementy 

podobieństwa 

między bajką 

Ezopa a obrazem 

Satyr i wieŜniak 

•

 scharakteryzowa

ć warstwę 

tekstową 

fragmentów 

piosenki T-

Raperów znad 

Wisły 

• opisać – w 

odniesieniu do 

wiersza T. 

Różewicza – w 

jaki sposób w 

trakcie rozmowy 

zmieniał się 

stosunek ojca do 

syna 

cech zjawiska 

patriarchatu – 

przywołaną 

scenę z 

Konopielki  

• przedstawić 

morał 

wynikający z 

bajki Ezopa 

• określić swoje 

stanowisko 

wobec 

stwierdzenia, że 

piosenka Chğopi 

to bryk 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

wiersza 

Rozmowa ojca z 

synem o 

zabijaniu czasu – 

jaką rolę w 

wychowaniu i 

kształtowaniu 

opinii osoba 

mówiąca w tym 

liryku przypisuje 

mediom 

• określić rolę satyry 

w kreowaniu życia 

wiejskiego przez E. 

Redlińskiego 

• zabrać głos w 

dyskusji na temat 

gościnności, 

uzasadniając swe 

zdanie 

• ocenić, w jakim 

stopniu obiektem 

satyry E. 

Redlińskiego jest 

chłopskie zacofanie 

• porównać stosunek 

Kaziuka i satyra z 

bajki Ezopa do 

nieznanych 

wcześniej 

doświadczeń 

• ocenić funkcje 

komizmu i ironii w 

piosence Chğopi  

• zinterpretować 

zakończenie 

wiersza T. 

Różewicza 

• porównać – na 

podstawie 

pierwszego tomu 

Chğop·w i wiersza 

T. Różewicza – 

relacje między 

osobą dojrzałą a 

wchodzącą w 

dorosłość 

• wyjaśnić i 

uzasadnić swój 

stosunek do wzorca 

rodziny 

patriarchalnej i 

liberalnej 

nihilizm, 

postkolonializ

m, 

nihilizm 

Nietzschego 

• określić 

elementy 

świata 

przedstawioneg

o w powieści 

Conrada 

•

•

 scharakteryzowa

ć – na podstawie 

odpowiednich 

fragmentów – 

język opowieści 

w dziele J. 

• ocenić – na 

podstawie 

powieści JŃdro 

ciemnoŜci – 

obraz 

Afrykańczyków i 

kolonizatorów 

• wyjaśnić i 

uzasadnić, w jakim 

stopniu JŃdro 

ciemnoŜci 

podważa, a może 

utrwala tzw. 

kolonialną wizję 



 scharakteryzo

wać Marlowa i 

określić jego 

funkcję 

w powieści 

• podać 

znaczenie 

terminu 

postkolonializm 

• wskazać 

negatywne 

aspekty 

kolonializmu 

• przywołać 

właściwe 

cytaty 

charakteryzując

e postać Kurtza 

• napisać 

rozprawkę 

oceniającą 

postać Kurtza 

• streścić 

problematykę 

fragmentu 

traktatu Poza 

dobrem i zğem 

oraz fragment 

pracy Z 

genealogii 

moralnoŜci F. 

Nietzschego 

• wymienić 

pozaliterackie 

adaptacje JŃdra 

ciemnoŜci 

• streścić główne 

tezy tekstu 

Wariacje o 

ĂJŃdrze 

ciemnoŜciò A. 

Fiuta 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

fragmentów 

powieści 

Marzenie Celta 

– czego 

dowiadujemy 

się o 

Conrada 

• omówić, w jaki 

sposób Marlow 

przedstawia 

tubylców 

• opisać – na 

podstawie JŃdra 

ciemnoŜci – 

obraz 

Afrykańczyków 

i kolonizatorów 

• omówić 

dokonania 

Kurtza jako 

agenta 

handlowego 

• wskazać w 

JŃdrze ciemnoŜci 

fragmenty 

stanowiące 

wypowiedź 

jeszcze innego 

niż Marlow 

narratora 

• wskazać – na 

podstawie 

fragmentów 

dzieł F. 

Nietzschego – 

jaka relacja 

łączy jednostki o 

„moralności 

dostojnej” z tymi 

o „moralności 

niewolników” 

• porównać 

wybrane 

adaptacje JŃdra 

ciemnoŜci z ich 

literackim 

pierwowzorem 

• wskazać – na 

podstawie tekstu 

Wariacje o 

ĂJŃdrze 

ciemnoŜci” – 

postaci Innego w 

powieści 

J. Conrada 

• wskazać – w 

• określić sposób 

narracji Marlowa 

• wyjaśnić – na 

podstawie JŃdra 

ciemnoŜci oraz 

własnych sądów 

– stwierdzenie 

mówiące, że 

Kurtz to 

„nihilista 

zrozpaczony” 

• określić związek 

pojęcia 

postkolonializm z 

fabułą JŃdra 

ciemnoŜci 

• zinterpretować 

znaczenie 

tytułowego 

„jądra 

ciemności” 

• podać związek 

między 

fragmentem 

poematu C. 

Miłosza a 

problemami 

zasygnalizowany

mi w JŃdrze 

ciemnoŜci 

• wskazać i 

uzasadnić – na 

podstawie 

wniosków 

wypływających 

z fragmentu 

pracy Z 

genealogii 

moralnoŜci – 

które postaci z 

JŃdra ciemnoŜci 

można łączyć z 

„moralnością 

panów”, a które 

– z „moralnością 

niewolników” 

• wskazać – na 

podstawie 

wybranej 

adaptacji 

świata 

• zanalizować i 

ocenić postawę 

Kurtza i jego 

stosunek do innych 

ludzi 

• wyjaśnić wpływ 

sposobu narracji 

Marlowa na kształt 

powieści 

J. Conrada 

• przygotować tekst 

mowy Marlowa na 

temat Kurtza 

• wyjaśnić związek 

między tytułowym 

„jądrem 

ciemności” a 

„czarem ohydy”, o 

którym mówił 

Marlow 

• określić – w 

odniesieniu do 

fragmentu pracy Z 

genealogii 

moralnoŜci – z 

którą odmianą 

moralności kojarzy 

się postawa 

Marlowa 

• odnieść się do 

poglądów F. 

Nietzschego 

zawartych we 

fragmentach pracy 

Z genealogii 

moralnoŜci 

i zestawić je z 

problematyką 

JŃdra ciemnoŜci 

• uzasadnić, w jakiej 

mierze tytuły 

JŃdro ciemnoŜci i 

Czas Apokalipsy są 

bliskoznaczne 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

wniosków A. Fiuta 

– w jakim stopniu 

JŃdro ciemnoŜci 



zdarzeniach w 

Kongu na 

przełomie XIX 

i XX w. 

odniesieniu do 

JŃdra ciemnoŜci 

i Marzenia Celta 

– elementy 

podobieństwa 

w kreacji obrazu 

rzeczywistości 

afrykańskiej 

powieści 

J. Conrada – 

środki, dzięki 

którym twórcy 

filmu budują 

przestrzeń 

zdarzeń i nastrój 

fabuły 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

refleksji A. Fiuta 

– jakiej 

„porażającej 

prawdy o istocie 

cywilizacji” 

można się 

domyślać na 

podstawie JŃdra 

ciemnoŜci 

•

 scharakteryzowa

ć i ocenić – w 

kontekście 

fragmentów 

powieści 

Marzenie Celta – 

postawę Stanleya 

może być wyrazem 

zgody na 

kolonialne praktyki 

białych w Afryce 

• określić swoje 

stanowisko wobec 

opinii bohaterów 

powieści Marzenie 

Celta na temat 

dzieła J. Conrada 

mity 

narodowe 

• zaproponować 

– w 

odniesieniu do 

powieści To 

wszystko – 

dalszy ciąg 

losów pisarza i 

jego książek, 

a następnie 

zestawić swoje 

domysły z 

wizją 

J. Andermana 

•

 scharakteryzo

wać – na 

podstawie 

opinii narratora 

powieści To 

wszystko – 

współczesnych 

odbiorców 

• ocenić decyzję 

M. Torma, 

bohatera 

powieści To 

wszystko, który 

zaprzestał 

tworzenia 

literatury 

• przedstawić 

siebie jako 

odbiorcę kultury 

• określić związek 

między 

sposobem 

wypowiadania 

się bohaterów a 

zajmowaną przez 

nich pozycją 

społeczną 

i przyjętą 

postawą moralną 

• wypowiedzieć 

• wyrazić swój 

stosunek na 

temat sądu 

narratora o 

sytuacji literatury 

• podać przykłady 

dzieł, które 

wywarły wpływ 

na ucznia 

będącego w roli 

odbiorcy kultury, 

oraz uzasadnić 

swój wybór 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

wiersza 

C. Miłosza – co 

oznacza 

nazwanie książek 

„dobrze 

urodzonymi” 

• określić swój 

• porównać – na 

podstawie książki 

To wszystko oraz 

obserwacji 

współczesnego 

życia kulturalnego 

– status pisarza 

młodopolskiego 

oraz żyjącego w 

czasach obecnych  

• zanalizować i 

zinterpretować 

wiersz C. Miłosza 

• wyjaśnić 

metaforyczny tytuł 

eseju L. Merglera 

i ostatniego zdania 

tego tekstu 

• wyjaśnić i 

uzasadnić, jakie 

znaczenie dla 

rozwoju własnej 



kultury 

• wskazać – na 

podstawie 

opinii narratora 

z powieści To 

wszystko – 

przykłady 

marketingowej 

siły mediów 

• przedstawić 

słownikową 

definicję 

terminu 

paparazzi 

• nadać własne 

tytuły obrazom 

Q. Buchholza 

• wskazać 

różnice 

językowe 

dotyczące 

bohaterów 

powieści 

• wskazać – w 

odniesieniu do 

wiersza C. 

Miłosza – 

wydarzenia i 

zjawiska, jakie 

artysta 

przeciwstawia 

trwałości 

książek 

• określić – na 

podstawie eseju 

L. Merglera – 

co przeszkadza 

czytelnikowi w 

wyborze 

wartościowej 

książki 

się na temat 

symbolicznego 

znaczenia 

wybranego 

obrazu Q. 

Buchholza 

• wskazać – w 

odniesieniu do 

utworu C. 

Miłosza – jakie 

środki językowe 

zastosował poeta, 

by oddać stany 

trwałości 

i zmienności 

• przedstawić – 

w odniesieniu do 

Ogrod·w 

Gutenberga i 

okolic – 

prognozy na 

temat przyszłości 

książek  

stosunek do 

literatury 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

Ogrod·w 

Gutenberga i 

okolic – jakie 

znaczenie dla 

rozwoju 

osobowości ma 

czytanie 

powieści 

osobowości ma 

czytanie powieści 

 • czytać tekst ze 

zrozumieniem  

• wyjaśnić, na 

czym – 

zdaniem A. 

Hutnikiewicza 

– polegała 

przewaga 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

tekstu 

A. Hutnikiewicza 

– co odróżnia 

sztukę 

realistyczną i 

naturalistyczną 

• określić stosunek 

A. Hutnikiewicza 

do sztuki 

realistycznej, 

naturalistycznej 

i kreacjonistyczn

ej 

• wyjaśnić – w 

• porównać sąd A. 

Hutnikiewicza i C. 

Miłosza na temat 

języka 

modernistów 

• wskazać cechy 

wspólne w 

literaturze Młodej 



artystów 

młodopolskich 

nad ich 

następcami 

• wskazać we 

fragmentach 

Upadku 

i odrodzenia 

Mğodej Polski 

przykłady 

określające 

rozumienie 

hasła „sztuka 

dla sztuki” 

przez autora 

tekstu 

od 

kreacjonistycznej  

• wskazać i 

omówić główne 

założenia 

zawarte w 

przywołanych 

fragmentach 

tekstów 

krytycznoliterack

ich 

odwołaniu do 

tekstu 

A. Hutnikiewicza 

– na czym 

polegało 

nowatorstwo 

poetyki 

modernistów 

w zakresie 

wersyfikacji 

• ocenić poglądy 

autorów 

przywołanych 

tekstów 

krytycznoliterack

ich na temat 

kultury 

modernizmu 

Polski i baroku 

• określić wpływ 

Młodej Polski na 

kształt kolejnych 

epok kulturowych 

• ocenić dorobek 

epoki Młodej 

Polski, popierając 

swój sąd 

argumentami 

 • podać daty 

graniczne 

Młodej Polski 

• wymienić 

kulturalne 

stolice Młodej 

Polski 

• wyjaśnić 

znaczenia 

terminów: 

dekadentyzm, 

symbolizm, 

ekspresjonizm, 

impresjonizm, 

filister, 

dekadent, 

synestezja 

• wymienić 

teksty kultury 

zawierające 

elementy 

impresjonistycz

ne i 

ekspresjonistyc

zne 

• opisać – w 

odniesieniu do 

witraża J. 

Mehoffera – 

przedstawione 

postaci oraz 

• wykazać się 

ogólną 

znajomością 

zagadnień 

dotyczących 

Młodej Polski 

• wymienić 

artystów 

działających w 

głównych 

ośrodkach 

kulturalnych 

Młodej Polski 

• podać przykłady 

obecności w 

literaturze Młodej 

Polski 

następujących 

pojęć: 

dekadentyzm, 

symbolizm, 

filister, dekadent, 

synestezja 

• napisać referat 

na temat 

motywów 

i wątków 

miłosnych w 

literaturze 

młodopolskiej 

• zwrócić uwagę 

• poprawnie 

rozwiązać 

krzyżówkę 

dotyczącą 

kultury Młodej 

Polski 

• wskazać w 

tekstach kultury 

omawianych na 

lekcjach 

przykłady 

elementów 

symbolicznych, 

ekspresjonistycz

nych, 

impresjonistyczn

ych itp. 

• poprawnie 

wypełnić tabele 

powtórzeniowe 

• porównać 

postawy 

dekadenckie 

przełomu XIX i 

XX w. 

z postawami 

ludzi czasów 

współczesnych 

• wygłosić referat 

na temat 

motywów 

• poprawnie 

wykonać wszystkie 

polecenia i zadania 

zamieszczone w 

bloku: Umiem – 

poznaję więcej 

• podzielić się 

wrażeniami z 

pobytu w miastach 

będących 

ośrodkami życia 

kulturalnego 

w Młodej Polsce 

• przygotować 

prezentację 

multimedialną 

charakteryzującą 

rolę sztuki i artysty 

w programach oraz 

utworach okresu 

Młodej Polski 

• zanalizować i 

zinterpretować 

witraż Vita ï 

somnium breve J. 

Mehoffera  



kompozycję 

sceny 

na istotne detale 

obecne w dziele 

J. Mehoffera (np. 

przedmioty 

towarzyszące 

zmarłej, ubiór 

siedzących 

kobiet) i określić 

ich wpływ na 

interpretację 

witrażu 

i wątków 

miłosnych w 

literaturze 

pozytywistycznej 

i młodopolskiej 

• przygotować się 

merytorycznie do 

wizyty w 

muzeum 

związanym z 

kulturą Młodej 

Polski (np. 

w Krakowie: 

Muzeum S. 

Wyspiańskiego 

czy Dom 

J. Mehoffera) 

• poszukać 

tłumaczenia 

łacińskiego 

tytułu witrażu J. 

Mehoffera 

• wskazać wartości 

uniwersalne 

w utworach 

młodopolskich 

DWUDZIESTOLECIE MIĘDZYWOJENNE  

psychoanaliza, 

teoria 

archetypów, 

psychologia 

głębi, 

behawioryzm, 

fenomenologi

a, 

egzystencjaliz

m 

• umiejscowić 

dwudziestoleci

e 

międzywojenne 

w czasie oraz 

usytuować je 

wśród innych 

epok 

literackich 

• wymienić 

nazwiska 

twórców, 

których 

koncepcje 

odegrały 

znaczącą rolę 

w kulturze 

dwudziestolecia 

międzywojenne

go 

• wymienić 

tytuły 

• podać daty 

najważniejszych 

wydarzeń 

historycznych 

z okresu 

dwudziestolecia 

międzywojenneg

o 

• wymienić 

podstawowe 

kategorie 

charakterystyczn

e dla 

dwudziestolecia 

międzywojenneg

o 

• wymienić 

problemy stojące 

przed młodym 

państwem 

polskim po 

odzyskaniu 

• wskazać 

i omówić 

przyczyny 

kulturowe i 

historyczne, 

które znacząco 

wpłynęły na 

kształt 

dwudziestolecia 

międzywojenneg

o 

• przedstawić 

założenia 

poznanych 

nurtów 

filozoficznych 

pierwszych 

dekad XX w. 

• zaprezentować 

problematykę 

najważniejszych 

dzieł epoki  

• scharakteryzować 

program 

artystyczny 

i ideowy 

skamandrytów 

• określić – na 

podstawie 

zamieszczonych w 

podręczniku 

materiałów – jaki 

charakter miały 

wiersze młodych 

skamandrytów 

• scharakteryzować 

atmosferę panującą 

podczas spotkań 

literackich w 

kawiarni Pod 



najważniejszyc

h dzieł epoki 

oraz nazwiska 

ich twórców 

• wskazać 

gatunki 

literackie i 

kierunki 

artystyczne 

charakterystycz

ne dla 

dwudziestoleci

a 

międzywojenne

go 

• wymienić 

ugrupowania 

poetyckie epoki  

• podać tytuły 

czasopism 

wychodzących 

w 

dwudziestoleci

u 

międzywojenn

ym 

• wymienić 

nazwy 

wybranych 

nurtów 

filozoficznych 

pierwszych 

dekad XX w. 

niepodległości 

• powiązać nazwy 

nurtów z ich 

przedstawicielam

i 

Picadorem 

parabola 

(przypowieść)

, 

filozofia 

Heideg-gera 

• zrekonstruować 

– na podstawie 

Procesu – 

sytuację 

Józefa K. przed 

dniem jego 

30. urodzin 

• wyjaśnić, co to 

jest parabola 

• przywołać te 

fragmenty 

powieści 

F. Kafki, które 

zawierają opisy 

ciemności, 

cienia, nocy 

• ocenić 

i uzasadnić – na 

podstawie 

przygotowanej 

rekonstrukcji – 

w jakim stopniu 

Józef K. przed 

dniem swoich 30. 

urodzin był 

osobą 

towarzyską, 

powiązaną ze 

społeczeństwem 

relacjami 

interpersonalnym

i 

• opisać 

zachowanie 

Józefa K. wobec 

pracowników 

sądu 

• określić relacje 

między strefą 

przestrzeni 

publicznej 

i prywatnej w 

działalności sądu 

• wyjaśnić, jaki 

wpływ na życie 

Józefa K. 

wywarło 

zapoznanie się 

• ocenić, w jakiej 

mierze poznawanie 

nowych osób 

związanych 

z aparatem prawa 

było dla Józefa K. 

frustrujące, 

a w jakim – 

emocjonalnie 

atrakcyjne 

• porównać 

świadomość 

(sytuację) bohatera 

Procesu w dniu 

jego 30. i 31. 

urodzin 



• przypomnieć 

historię 

opowiedzianą 

przez kapelana 

więziennego 

• wymienić 

cechy aparatu 

prawa 

ukazanego 

w powieści 

• streścić 

opowieść 

malarza 

Titorellego 

• podać 

przykłady 

wydarzeń 

realistycznych i 

groteskowych 

w powieści 

F. Kafki 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

fragmentu 

tekstu M. 

Wydmucha – 

sens określenia 

„Wina to 

zadanie 

życiowe”  

• wyjaśnić, 

dlaczego M. 

Walser nazywa 

Proces eposem 

• przedstawić 

wrażenia po 

obejrzeniu 

obrazu 

Megalopolis 

XIII A. 

Przebindowski

ego 

• określić, na 

jakie 

zagrożenia 

współczesnej 

cywilizacji 

zwraca uwagę 

A. Przebindow

ski 

• określić stosunek 

Józefa K. 

do kobiet 

poznanych w 

trakcie procesu 

• określić 

zachowanie 

kupca Blocka 

• porównać 

sytuację bohatera 

historii 

opowiedzianej 

przez kapelana 

z położeniem, w 

którym się 

znalazł Józef K. 

• wyjaśnić – na 

podstawie tekstu 

M. Wydmucha – 

w jakiej mierze 

Józef K. 

wywiązał się ze 

swego życiowego 

zadania „bycia 

winnym” 

• przedstawić 

zalety i wady 

sposobów 

uwolnienia od 

oskarżenia, które 

przedstawił 

malarz Titorelli 

• omówić różne 

sposoby 

interpretowania 

powieści 

•

 scharakteryzowa

ć kompozycję 

obrazu 

Megalopolis XIII 

A. 

Przebindowskieg

o 

• wyjaśnić, 

dlaczego M. 

Heidegger łączy 

poczucie winy z 

posiadaniem 

wiedzy 

z przypadkiem 

Blocka 

• dokonać analizy 

środków 

językowych 

zastosowanych 

w opowieści 

kapelana 

• wyjaśnić 

dosłowne 

i symboliczne 

znaczenie 

sposobów 

uwolnienia od 

oskarżenia, które 

przedstawił 

malarz Titorelli 

• ocenić, w jakim 

stopniu 

prawdziwe jest 

stwierdzenie 

Grudzińskiego, 

że Proces to 

„parabola 

religijna” 

• wskazać, która 

z cech eposu 

wymienionych 

przez M. Walsera 

jest najbardziej 

widoczna w 

powieści 

F. Kafki 

• określić, jaką 

funkcję pełnią na 

obrazie A. 

Przebindowskieg

o kępy zieleni 

• wyjaśnić i 

uzasadnić – na 

podstawie dzieła 

M. Heideggera – 

w jakim stopniu 

„poczucie 

winnym” jest dla 

ludzi 

zagrożeniem, a w 

jakim – szansą 

rozwoju 

• ocenić, w jakim 

• wyjaśnić, jaką 

funkcję pełni 

w powieści historia 

opowiedziana przez 

kapelana  

• omówić, w jaki 

sposób 

interpretatorzy 

Procesu odczytują 

konstrukcję 

powieściowego 

sądu (prawa) 

• wyjaśnić, na czym 

polega 

paraboliczność 

Procesu F. Kafki 

• zinterpretować sens 

zakończenia 

powieści 

• porównać DŨumň 

A. Camusa z 

Procesem F. Kafki, 

biorąc pod uwagę 

rodzaj problemów, 

z którymi zmagają 

się bohaterowie, 

wynik ich walki itp. 

• określić, w jakim 

stopniu sytuacja 

Józefa K. 

przypomina 

położenie 

biblijnego Hioba 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

dzieła A. 

Przebindowskiego 

– powód 

nieobecności na 

obrazie ludzi 

• ocenić – w 

odniesieniu do 

dzieła A. 

Przebindowskiego 

– w jakim stopniu 

labiryntowy 

charakter miasta 

ukazanego na 

obrazie odpowiada 

temu, w którym 



• podać – na 

podstawie 

fragmentów 

dzieła Bycie 

i czas – dwa 

potoczne 

znaczenia 

„bycia 

winnym” 

• wymienić 

skojarzenia, 

jakie wywołuje 

przedmiot na 

plakacie T. 

Bogusławskieg

o 

• omówić, który 

z przedstawion

ych w Procesie 

Kafki 

budynków 

mógłby 

stanowić 

inspirację do 

dzieła G.B. 

Piranesiego  

• wskazać, komu 

śni się sen 

o sądzie 

przedstawiony 

w tekście 

A. Boleckiej 

• wyjaśnić, 

dlaczego T. 

Bogusławski 

zdecydował się 

w tak 

symboliczny 

sposób 

zobrazować treść 

Procesu Kafki 

• porównać 

przebieg procesu 

sądowego 

z tekstu A. 

Boleckiej z 

pierwszą 

rozprawą, 

w której 

uczestniczył 

Józef K. 

stopniu 

przedstawiona na 

obrazie G. 

Piranesiego 

budowla może 

być nazwana 

labiryntem 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu A. 

Boleckiej – jaki 

cel postawił 

sobie Loeb, 

opowiadając 

Franzowi sen 

o sądzie 

przyszło żyć 

Józefowi K. 

• porównać postawę 

Józefa K. i M. 

Heideg-gera wobec 

przymusu ciągłego 

„bycia winnym” 

• dokonać 

porównania funkcji 

motywu labiryntu 

w dziele G.B. 

Piranesiego oraz 

w powieści 

F. Kafki 

• określić relacje 

między przesłaniem 

Procesu Kafki 

i fragmentem 

powieści 

A. Boleckiej 

• pojęcia i 

terminy: 

powieść 

psychologiczn

a, retrospekcja 

• postać: 

Maria 

Kuncewiczow

a, Róża 

Żabczyńska 

• streszcza 

powieści Marii 

Kuncewiczowej 

• relacjonuje 

kolejne etapy 

życia głównej 

bohaterki 

• interpretuje 

tytuł utworu  

 

 

• wyjaśnia 

zachowanie Róży 

Żabczyńskiej w 

kontekście jej 

doświadczeń 

• tłumaczy 

przyczyny 

samotności 

głównej bohaterki  

• omawia 

kompozycję 

powieści 

• wskazuje w 

• porównuje 

Cudzoziemkň z 

wybraną 

powieścią 

psychologiczną 

omawia funkcję 

muzyki w powieści 

 



Cudzoziemce 

cechy gatunkowe 

powieści 

psychologicznej 

•

 kształtowan

ie 

umiejętności 

odczytywani

a 

i rozumienia 

powieści 

• linearne 

porządkowa

nie 

informacji 

•

 kształtowan

ie 

umiejętności 

redakcji 

tekstu, 

pozyskiwani

a informacji 

i funkcjonal

nego ich 

wykorzystan

ia 

• definiuje 

pojęcia: 

stw·rca, 

tw·rca, 

odtw·rca, 

wskazując na 

różnice między 

nimi 

• wypisuje 

z powieści 

nawiązania 

biblijne 

• wskazuje 

zabiegi 

artystyczne, 

dzięki którym 

Bułhakow 

uzyskał 

paralelność 

między 

płaszczyzną 

wątków 

biblijnych a 

warstwą 

wydarzeń 

rozgrywającyc

h się 

w Moskwie 

• wie i rozumie, 

jaki jest sens 

wprowadzenia 

przez 

Bułhakowa 

powieści 

w powieści 

• ustala, kogo 

i dlaczego 

w powieści 

można nazwać 

mistrzem  

• potrafi 

wyszukiwać 

i selekcjonowa

ć informacje 

 

 buduje 

samodzielny 

komentarz do 

pozyskanych 

informacji 

• potrafi 

wartościować 

postawy etyczne, 

obrazowane 

w utworze 

wypisuje 

z powieści 

nawiązania 

biblijne 

• wskazuje zabiegi 

artystyczne, 

dzięki którym 

Bułhakow 

uzyskał 

paralelność 

między 

płaszczyzną 

wątków 

biblijnych a 

warstwą 

wydarzeń 

rozgrywających 

się w Moskwie 

 

umie budować 

samodzielny 

komentarz 

z odwołaniem 

do analizowaneg

o tekstu 

• wskazuje 

i wyjaśnia,  

do której księgi 

biblijnej 

nawiązał 

J.W. Goethe 

w FauŜcie 

• charakteryzuje 

Fausta 

na podstawie 

wypowiedzi 

Mefistofelesa 

• porównuje obraz 

szatana 

przedstawiony 

w Mistrzu 

i Mağgorzacie 

z wizerunkiem 

zawartym 

w przywołanym 

fragmencie 

Fausta 

• porównuje 

rozważania 

poetyckie C. 

Miłosza 

i T. Różewicza 

na temat 

obecności zła 

w świecie 

• wskazuje źródła 

zła w świecie 

• rozważa, 

dlaczego 

T. Różewicz 

podważa 

koncepcję 

pochodzenia zła 

porównuje 

rozważania 

poetyckie C. 

Miłosza 

i T. Różewicza 

na temat obecności 

zła w świecie 

• wskazuje źródła zła 

w świecie 

• rozważa, dlaczego 

T. Różewicz 

podważa koncepcję 

pochodzenia zła 

w świecie zawartą 

w wierszu 

C. Miłosza 

• wyjaśnia 

podobieństwa 



• wyjaśnia 

etymologiczne 

i kulturowe 

znaczenie 

imion postaci 

diabelskich 

• buduje 

samodzielny 

komentarz do 

pozyskanych 

informacji 

• potrafi 

wartościować 

postawy 

etyczne, 

obrazowane 

w utworze 

• charakteryzuje 

bohatera 

literackiego 

(wskazuje 

przemianę 

bohatera) 

w świecie 

zawartą 

w wierszu 

C. Miłosza 

• wyjaśnia 

podobieństwa 

i różnice 

w rozumieniu zła 

przez 

M. Bułhakowa 

i T. Różewicza 

wojna polsko- 

-bolszewicka 

• streścić losy 

rodziny 

Baryków do 

momentu 

wybuchu 

rewolucji 

• odszukać w 

powieści S. 

Żeromskiego 

sformułowania, 

w których 

ujawnia się 

nastawienie 

narratora 

wobec wojny 

w Baku  

• porównać 

postaci 

Gajowca 

i Lulka 

• wyjaśnić, 

dlaczego 

Cezary 

zdecydował się 

jechać z ojcem 

do Polski  

• wyszukać w 

powieści obrazy 

rewolucji 

w Baku 

• porównać relację 

narratora i opinię 

C. Baryki na 

temat wydarzeń 

rewolucyjnych 

• przedstawić, 

czego dotyczyła 

wizja szklanych 

domów 

•

 scharakteryzowa

ć losy wybranych 

bohaterów 

PrzedwioŜnia 

• wskazać we 

fragmencie 

Nawğoĺ 

bezpośrednie i 

pośrednie 

nawiązania do 

Pana Tadeusza 

A. Mickiewicza 

•

 scharakteryzowa

ć, w jaki sposób 

zmieniło się 

życie rodziny 

Baryków po 

wybuchu 

rewolucji 

• nazwać techniki 

wyrazu 

artystycznego, 

które posłużyły 

S. Żeromskiemu 

do ukazania 

obrazu rewolucji 

w Baku  

• zanalizować – 

w kontekście 

PrzedwioŜnia – 

opisy pejzażu, 

scenerii, sceny 

miłosne 

(przeżycia, 

doznania) 

• omówić wizję 

odbudowy Polski 

• zinterpretować 

symbole 

występujące w 

powieści 

PrzedwioŜnie 

• omówić środki 

językowo-

artystyczne 

wyróżniające styl 

S. Żeromskiego 

• scharakteryzować 

oraz ocenić 

postawę polityczną 

i społeczną 

Cezarego od czasu 

rewolucji w Baku 

do robotniczego 

buntu w Warszawie 

• wyjaśnić, jaki 

wpływ na finałową 

decyzję Cezarego 

miały osobiste 

perypetie bohatera, 

a zwłaszcza romans 

z L. Kościeniecką 

• scharakteryzować 



• omówić, w 

jakim 

znaczeniu 

(bądź 

znaczeniach) 

występuje w 

powieści 

określenie 

„przedwiośnie” 

•

 scharakteryzo

wać tryb życia 

mieszkańców 

i gości dworu 

w Nawłoci 

• wskazać we 

fragmencie 

Nawğoĺ 

bezpośrednie 

nawiązania do 

Pana Tadeusza 

A. 

Mickiewicza 

• określić swoje 

odczucia 

czytelnicze 

związane z 

powieścią S. 

Żeromskiego 

• rozpoznać – na 

podstawie 

zamieszczoneg

o 

w podręczniku 

plakatu do 

filmowej 

adaptacji 

PrzedwioŜnia 

z 1928 r. – jak 

najwięcej 

postaci z 

pierwowzoru 

literackiego 

• wyjaśnić, czy 

wiersz 

Herostrates J. 

Lechonia 

można określić 

mianem utworu 

patriotycznego 

• wskazać, które 

wątki (zdarzenia) 

akcentuje plakat 

z 2001 r. 

• porównać 

znaczenie 

powieści 

PrzedwioŜnie 

oraz wiersza 

Herostrates i 

określić, w jaki 

sposób dzieła te 

odnoszą się do 

czasów, w 

których powstały 

• wskazać – na 

podstawie 

Dziennik·w – 

o których 

tematach 

(motywach) 

pisarstwa S. 

Żeromskiego 

wypowiada się 

Gombrowicz 

• porównać relacje 

z matką 

C. Baryki oraz 

narratora 

z powieści 

M. Prousta 

• zaproponować – 

w odniesieniu do 

fragmentów 

powieści 

J. Pilcha – kilka 

określeń 

nazywających 

świat 

przedstawiony 

ukazaną 

w powieści S. 

Żeromskiego 

• określić funkcję 

narratora w 

powieści 

• wskazać 

i uzasadnić, które 

fragmenty 

narracji 

PrzedwioŜnia 

przypominają 

zasady 

filmowego 

montażu 

• wyjaśnić, który z 

zamieszczonych 

w podręczniku 

plakatów 

bardziej zwraca 

uwagę na 

psychologiczny 

aspekt dzieła 

filmowego 

• określić, na czym 

polega 

prowokacyjny 

charakter utworu 

Herostrates 

• wskazać 

i omówić – na 

podstawie 

fragmentów 

Dziennik·w W. 

Gombrowicza – 

tematy pisarstwa 

Żeromskiego, 

które zostały 

poddane ocenie  

• wskazać 

i omówić we 

fragmentach 

powieści 

M. Prousta plany 

czasowe 

• przedstawić – na 

podstawie 

fragmentów 

powieści Marsz 

Polonia – jakimi 

różnice między 

oboma plakatami 

• wyrazić swój sąd 

na temat wymowy 

powieści 

• zredagować 

rozprawkę 

dotyczącą 

archaiczności lub 

ponadczasowości 

problemów 

ukazanych w 

PrzedwioŜniu 

• zanalizować i 

zinterpretować 

wiersz Herostrates 

• określić, kim jest 

narrator w powieści 

M. Prousta 

(kronikarzem czy 

raczej 

psychologiem) 

• porównać technikę 

pisarską M. Prousta 

i S. Żeromskiego 

• scharakteryzować 

we fragmentach 

powieści J. Pilcha 

postawę przyjętą 

przez narratora 

wobec zastanej 

rzeczywistości 

• porównać i ocenić 

sposób pisania o 

sprawach ojczyzny 

we fragmentach 

powieści Marsz 

Polonia J. Pilcha 

oraz w powieści 

PrzedwioŜnie S. 

Żeromskiego 



• omówić – na 

podstawie 

fragmentu 

W stronň 

Swanna – z 

jakimi 

uczuciami i 

wartościami 

łączy się dla 

narratora 

wspomnienie 

matki 

• określić – na 

podstawie 

fragmentów 

powieści Marsz 

Polonia – jaką 

postawę 

(zdystansowaną 

czy 

zaangażowaną) 

przyjmuje 

wobec 

rzeczywistości 

narrator 

cechami 

charakteryzują 

się bohaterowie 

tego dzieła 

• zestawić sposób 

pisania 

o sprawach 

ojczyzny we 

fragmentach 

powieści Marsz 

Polonia oraz 

PrzedwioŜnie 

 • opowiedzieć, 

co się zdarzyło 

w Wilku w 

trakcie 

pierwszego 

pobytu Rubena 

w tym miejscu 

• określić, 

w jakiej mierze 

dworek 

przedstawiony 

na obrazie S. 

Kamockiego 

przypomina ten 

w Wilku 

•

 scharakteryzo

wać nastrój 

wiersza Przy 

okrŃgğym stole 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

fragmentów 

powieści 

• wskazać plany 

czasowe w 

opowiadaniu J. 

Iwaszkiewicza 

• określić stan 

emocjonalny 

Rubena 

• wskazać 

w wierszu Przy 

okrŃgğym stole 

motywy i nastrój 

obecne 

w Pannach 

z Wilka 

• określić, czy 

W. Ruben 

przeżywał 

w trakcie swego 

pobytu w Wilku 

podobne chwile 

jak bohater 

powieści 

M. Prousta 

• wskazać w 

• określić relacje 

W. Rubena 

z pannami 

mieszkającymi 

w Wilku 

• wyjaśnić powody 

powrotu 

W. Rubena do 

Wilka 

• przytoczyć 

argumenty 

mówiące o stanie 

emocjonalnym 

bohatera 

opowiadania J. 

Iwaszkiewicza 

• zredagować 

krótki tekst 

argumentacyjny 

wyjaśniający 

sensy 

symbolicznego 

świata kobiet w 

Pannach z Wilka 

• wyjaśnić znaczenie 

sformułowań: 

„stojąca woda, 

kamień, kręgi” 

• wyjaśnić, kim dla 

W. Rubena są 

kobiety 

• zredagować tekst 

argumentacyjny z 

elementami 

charakterystyki 

dotyczący bohatera 

• omówić, w jakim 

stopniu stosunek do 

przeszłości ukazany 

w wierszu J. 

Tuwima 

koresponduje z 

wymową utworu J. 

Iwaszkiewicza 

• zredagować list 

będący 

korespondencją 

między bohaterami 



M. Prousta – w 

jaki sposób 

można 

„odnaleźć 

czas” 

• wskazać – na 

podstawie 

kadrów z filmu 

w reżyserii 

A. Wajdy – 

ten, który 

najbardziej 

trafnie oddaje 

klimat bądź 

wymowę 

opowiadania J. 

Iwaszkiewicza 

• wyjaśnić 

znaczenie 

słowa 

egzystencja 

• odszukać – na 

podstawie 

wierszy i 

fragmentów 

prozy A. 

Zagajewskiego 

– refleksje 

związane z 

zagadnieniami 

istotnymi dla 

bohaterów i 

narratora 

Panien z Wilka 

wierszach 

i autobiografii 

A. Zagajewskieg

o refleksje 

związane z 

zagadnieniami 

istotnymi dla 

bohaterów i 

narratora Panien 

z Wilka 

• wskazać, co A. 

Zagajewski 

mówi na temat 

życiowych 

pragnień i 

możliwości ich 

realizacji 

• sformułować – 

na podstawie 

wiersza Muzyka 

sğuchana – kilka 

refleksji na temat 

tego, jaką rolę 

odgrywa w 

naszym życiu 

druga osoba 

• opowiedzieć o 

swoich 

doświadczeniach 

z 

„odnajdywaniem 

czasu” 

• określić 

nastawienie 

wobec 

przeszłości 

w wierszu Przy 

okrŃgğym stole  

• zredagować list 

będący 

korespondencją 

między 

bohaterami 

opowiadania 

Panny z Wilka 

• określić, do 

której z sióstr 

bohater 

opowiadania 

Iwaszkiewicza 

mógłby 

skierować słowa 

zgodne z 

wymową wiersza 

Muzyka sğuchana 

opowiadania Panny 

z Wilka z 

wykorzystaniem 

sformułowań 

z wiersza Tuwima 

• określić – odnosząc 

się do fragmentów 

powieści 

M. Prousta – rolę i 

funkcję kategorii 

czasu w różnych 

tekstach kultury 

• scharakteryzować 

obraz młodości w 

dziele R. Magritte’a 

• przedstawić 

refleksje A. 

Zagajewskiego na 

temat sensu 

egzystencji, szans, 

jakie niesie życie, i 

ograniczeń, jakie 

nakłada 

Żyd Wieczny 

Tułacz, 

oniryzm, 

motyw 

labiryntu 

• przedstawić 

swe refleksje 

z lektury 

Sklep·w 

cynamonowych 

• określić – na 

podstawie 

fragmentów 

Expos® 

o ĂSklepach 

cynamonowych

” – które ze 

słów w tym 

tekście wydają 

się kluczowe 

• określić – na 

podstawie 

opowiadania 

Sklepy 

cynamonowe – w 

jaki sposób 

B. Schulz tworzy 

aurę 

tajemniczości 

wokół postaci 

ojca 

• opowiedzieć o 

swoich 

wrażeniach 

wyniesionych po 

• odtworzyć – na 

podstawie 

opowiadania 

Sklepy 

cynamonowe – 

etapy wędrówki 

bohatera przez 

miasto 

• rozważyć, czemu 

służy 

nieokreśloność 

miejsca i czasu 

w opowiadaniach 

B. Schulza 

• wskazać 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

utworu Sklepy 

cynamonowe – 

jakim zmianom 

podlega czas 

• zacytować i 

skomentować – na 

podstawie 

opowiadania Sklepy 

cynamonowe – 

przykłady zabiegów 

językowych, dzięki 

którym B. Schulz 

kreuje zupełnie 



dla interpretacji 

opowiadań 

B. Schulza 

• nazwać – na 

podstawie 

opowiadania 

Sklepy 

cynamonowe – 

emocje, jakie 

budzi w 

czytelniku 

postać ojca 

•

 scharakteryzo

wać obraz 

miasta w 

opowiadaniu 

Ulica 

Krokodyli 

• wymienić 

przykłady snów 

pojawiających 

się w utworze 

Ulica 

Krokodyli 

• przywołać – na 

podstawie 

omawianych na 

lekcji 

opowiadań 

B. Schulza – 

przykłady 

epitetów, 

przenośni, 

wyrazów 

obcych  

• określić – na 

podstawie 

dzieła Nad 

Witebskiem – 

jakie refleksje 

budzi obraz 

małego 

żydowskiego 

miasteczka 

pogrążonego 

we śnie 

• przedstawić – 

na podstawie 

reprodukcji 

pierwszej 

wizycie w teatrze 

i odnieść je do 

wrażeń bohatera 

Sklep·w 

cynamonowych 

•

 scharakteryzowa

ć obraz kobiet w 

opowiadaniu 

Ulica Krokodyli 

• wskazać 

elementy 

oniryczne 

w utworze Ulica 

Krokodyli 

• podjąć próbę 

wyjaśnienia 

jednego ze snów 

bohatera 

• powiedzieć, 

czym się różnią 

domy w centrum 

od tych na ulicy 

Krokodyli 

• przywołać – na 

podstawie 

omawianych na 

lekcji opowiadań 

B. Schulza – 

przykłady 

wypowiedzi 

nasyconych 

emocjami 

• wyjaśnić, kim 

był Żyd Wieczny 

Tułacz  

• określić – na 

podstawie obrazu 

M. Chagalla – 

jaki nastrój 

tworzy artysta 

dzięki 

pozostawieniu na 

pierwszym planie 

pustej przestrzeni 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

fragmentów 

Dziennika – 

podobieństwa w 

sposobie 

przedstawiania 

kobiet w 

literackich i 

malarskich 

dziełach 

B. Schulza 

•

 scharakteryzowa

ć 

funkcjonowanie 

motywu 

labiryntu 

w opowiadaniach 

B. Schulza 

• wskazać środki 

językowe 

kreujące nową 

rzeczywistość w 

opowiadaniach 

B. Schulza 

• określić 

funkcjonowanie 

motywu Żyda 

Wiecznego 

Tułacza na 

obrazie Nad 

Witebskiem 

• wyjaśnić, 

dlaczego J. Pilch 

nazywa swoje 

utwory 

„podróbkami 

Schulza” 

• przedstawić 

własne wrażenia 

z lektury 

opowiadań B. 

Schulza 

•

 scharakteryzowa

ć – na podstawie 

fragmentów 

powieści 

G. Garcíi 

Márqueza – 

świat 

przedstawiony, 

portrety 

nowy, fantastyczny 

świat 

• zinterpretować 

elementy oniryczne 

w opowiadaniu 

Ulica Krokodyli 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

opinii W. Wyskiela 

– znaczenie 

powtarzającego się 

w prozie 

B. Schulza motywu 

labiryntu i 

błądzenia po nim 

• zinterpretować – w 

odniesieniu do 

reprodukcji 

zamieszczonych w 

podręczniku – 

dzieła malarskie 

autorstwa 

B. Schulza 

• porównać kreację 

obrazu świata w 

opowiadaniach 

B. Schulza i na 

obrazie M. 

Chagalla 

• ocenić trafność 

komentarza W. 

Gombrowicza na 

temat prozy 

B. Schulza 

• zachęcić koleżanki 

i kolegów do 

lektury powieści 

Sto lat samotnoŜci 



zamieszczonyc

h w 

podręczniku – 

swoją opinię na 

temat dzieł 

plastycznych 

autorstwa 

B. Schulza 

• ocenić – na 

podstawie 

fragmentów 

Dziennika –

słuszność 

pochlebnej 

opinii J. Pilcha 

o autorze 

Sklep·w 

cynamonowych  

• streścić fabułę 

sceny ukazanej 

we fragmencie 

powieści Sto 

lat samotnoŜci 

dlaczego J. Pilch 

nazwał zbiorowe 

wydanie 

utworów Schulza 

– Księgą 

• wskazać we 

fragmentach 

powieści Sto lat 

samotnoŜci 

elementy 

przypominające 

opowiadania 

B. Schulza 

bohaterów, język 

poetycki 

krytyka 

literacka  

• przedstawić 

swe refleksje 

po lekturze 

Ferdydurke 

• wskazać – na 

podstawie 

wypowiedzi 

J. Kotta – 

którzy pisarze 

wzięli udział w 

pojedynku na 

miny  

• podać 

przykłady 

pojedynków 

opisanych 

w znanych 

utworach 

literackich 

• określić 

przyczyny 

sporu między 

Syfonem a 

Miętusem 

• ułożyć – w 

odniesieniu do 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

wypowiedzi J.  

Kotta – zjawisko 

„opętania 

Gombrowiczem” 

• opisać przebieg 

pojedynku na 

miny między 

Syfonem 

a Miętusem 

• wskazać zarzuty, 

jakie 

Gombrowicz 

kieruje pod 

adresem szkoły, 

inteligencji 

i ziemiaństwa 

• wskazać 

w powieści W. 

Gombrowicza 

elementy 

sprzyjające 

nazwaniu 

Ferdydurke 

powiastką 

• wyjaśnić 

metaforyczne 

znaczenie 

pojedynku na 

miny 

•

 scharakteryzowa

ć – na podstawie 

Ferdydurke – 

symbolikę gęby 

• ocenić, w jakim 

stopniu 

Ferdydurke 

przedstawia 

satyryczny obraz 

świata 

• porównać 

Gombrowiczows

kie rozważania 

o masce, gębie i 

pupie z 

plakatami 

zamieszczonymi 

w podręczniku 

• ocenić 

środowiska 

• zinterpretować 

określenie „na 

drodze długiego 

ćwiczenia zatraca 

się twarz” 

• podać przykłady 

tekstów kultury, 

w których 

występuje zjawisko 

„przyprawiania 

komuś gęby” 

• porównać swoją 

ocenę świata 

ukazanego 

w Ferdydurke 

z opinią samego 

Gombrowicza na 

temat tej powieści 

• dokonać analizy 

porównawczej 

Ferdydurke 

z Kandydem 

Woltera 

• dokonać analizy 

oraz interpretacji 

plakatów 



odpowiednich 

fragmentów 

Ferdydurke – 

słownikowe 

hasło 

wyjaśniające 

znaczenie 

słowa gňba  

• wskazać 

środowiska 

opisane przez 

W. 

Gombrowicza i 

krótko je 

scharakteryzow

ać 

• wyjaśnić 

pojęcie 

powiastki 

filozoficznej 

• wskazać w 

powieści 

elementy 

humorystyczne 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

fragmentów 

Byğem 

pierwszym 

strukturalistŃ 

oraz ślub. Idea 

dramatu – 

w jaki sposób 

Gombrowicz 

przedstawia 

Formę i jej 

wpływ na 

bohatera 

Ferdydurke 

• ocenić 

koncepcje 

artystyczne 

zawarte w 

dziele L. 

Żebrowskiego 

oraz na 

plakacie W. 

Wałkuskiego 

• określić – na 

podstawie 

filozoficzną  

•

 scharaktery

zować – na 

podstawie 

Ferdydurke – 

obraz polskiej 

szkoły  

• wskazać środki 

stylistyczne 

i językowe 

zastosowane 

w Ferdydurke do 

ukazania świata 

opanowanego 

przez Formę 

• zinterpretować 

metaforyczne 

znaczenia obu 

plakatów 

zamieszczonych 

w podręczniku 

• określić – na 

podstawie 

fragmentów 

recenzji 

Ferdydurke – 

dlaczego 

L. Fryde nazwał 

W. 

Gombrowicza 

„burzycielem 

mitów” 

• ocenić – na 

podstawie filmu 

J. 

Skolimowskiego 

– w jakiej mierze 

wizja reżysera 

jest zgodna z 

literackim 

pierwowzorem 

• przedstawić – na 

podstawie 

fragmentów 

utworu Aleja 

niepodlegğoŜci 

K. Vargi – 

z jakim polskim 

mitem rozprawia 

ukazane 

w powieści 

• porównać reguły 

obowiązujące w 

rodzinie 

Sopliców, 

Borynów 

i Dulskich z tymi 

panującymi 

u Młodziaków 

• wyjaśnić, w jaki 

sposób środki 

stylistyczne i 

językowe 

stosowane w 

Ferdydurke 

wzmacniają 

efekty 

karykaturalne, 

groteskowe i 

satyryczne 

tkwiące w fabule 

powieści 

• ocenić i 

uzasadnić – na 

podstawie 

plakatów 

zamieszczonych 

w podręczniku – 

który z nich 

trafniej oddaje 

refleksje W. 

Gombrowicza o 

naturze 

człowieka 

• podać tytuły 

współczesnych 

czasopism 

literackich 

• wskazać w dziele 

J. Skolimowskie

go środki 

ekspresji 

filmowej służące 

ukazaniu 

karykaturalnego 

obrazu 

rzeczywistości 

• wskazać te cechy 

tekstu K. Vargi, 

zamieszczonych w 

podręczniku 

• porównać 

Ferdydurke z 

typową powieścią 

realistyczną 

• wskazać w 

powieści W. 

Gombrowicza 

przykłady 

wpływania Formy 

na postawy i 

zachowania 

bohaterów 

• przeszukać zasoby 

internetu i podać 

tytuły blogów, 

których autorzy 

zajmują się krytyką 

literacką 

• wyjaśnić, w jakim 

stopniu klucz 

interpretacyjny 

zastosowany przez 

J. Skolimowskiego 

zgadza się 

z recepcją 

Ferdydurke przez 

współczesnych 

odbiorców 

• wskazać i 

uzasadnić – na 

podstawie utworu 

Aleja 

niepodlegğoŜci 

K. Vargi – które 

cechy 

przywołanego 

fragmentu świadczą 

o pokrewieństwie z 

językiem powieści 

W. Gombrowicza 



fragmentów 

recenzji 

Ferdydurke – 

po czyjej 

stronie 

(zwolenników 

czy 

przeciwników 

tej powieści) 

sytuuje się 

L. Fryde 

• napisać 

recenzję filmu 

J. 

Skolimowskieg

o 

• omówić – na 

podstawie 

fragmentów 

utworu Aleja 

niepodlegğoŜci 

K. Vargi – 

jakie stereotypy 

zachowań 

ukazano 

w scenie 

powieści 

się autor 

w scenie 

pijackiego 

śpiewu 

bohaterów 

które sprawiają, 

że przedstawiony 

w utworze 

portret Polski i 

Polaków ma 

charakter 

karykaturalny 

paszkwil,  

pamflet, 

art déco,  

funkcjonalizm 

w architekturz

e 

• wskazać 

adresata 

i nadawcę w 

wierszu Wiosna 

• wyszukać w 

utworze 

Wiosna 

przykłady 

wyrazów i 

sformułowań 

bezpośrednio 

(lub pośrednio) 

oceniających 

pewne 

zjawiska, 

postaci, 

zachowania, na 

które wskazuje 

poeta 

• opisać 

wrażenia po 

lekturze 

• wskazać 

przyczyny 

określenia 

utworu Wiosna 

mianem skandalu 

obyczajowego 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

wiersza Wiosna – 

co sygnalizuje 

podtytuł 

Dytyramb 

• wskazać 

w wierszu 

SğowisieŒ wyrazy 

szczególnie 

mocno 

oddziałujące na 

wyobraźnię oraz 

uzasadnić swój 

wybór 

• wytłumaczyć – 

• wyjaśnić – na 

podstawie form 

gramatycznych 

oraz rodzajów 

zdań 

występujących 

w utworze 

Wiosna – w jaki 

sposób osoba 

mówiąca zwraca 

się do adresatów  

• wskazać w 

wierszu 

SğowisieŒ 

przykłady kilku 

ciekawych 

neologizmów i 

dokonać analizy 

słowotwórczej 

tych wyrazów 

• odszukać w 

utworze Sitowie 

• uzasadnić, w jakim 

stopniu określenie 

„język poetycki” 

jest trafną nazwą 

tworzywa słownego 

zastosowanego w 

utworze Wiosna 

• ocenić muzyczną 

interpretację 

wiersza SğowisieŒ 

autorstwa K. 

Szymanowskiego 

• napisać – w 

odniesieniu do 

wiersza Sitowie – 

krótką 

charakterystykę 

bohatera lirycznego 

• wyjaśnić, o jakim 

procesie jest mowa 

w wierszu Rzecz 

Czarnoleska 



wiersza 

SğowisieŒ 

•

 scharakteryzo

wać obraz 

świata 

ukazanego w 

pierwszej 

strofie wiersza 

Sitowie 

• przedstawić, 

kto jest 

bohaterem 

lirycznym 

utworu Sitowie 

• opisać świat 

ukazany 

w wierszu 

Rzecz 

Czarnoleska  

• określić – na 

podstawie 

wiersza Do 

prostego 

czğowieka – 

kim są ci, 

o których jest 

mowa w 

trzeciej strofie 

• opisać – na 

podstawie 

wiersza 

MieszkaŒcy – 

tytułowych 

bohaterów 

utworu 

• wyjaśnić 

znaczenie 

pojęć: pamflet 

i paszkwil 

• wskazać – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu S. 

Gawlińskiego – 

zjawiska 

językowe 

obecne 

w poezji J. 

Tuwima 

w odniesieniu do 

utworu Sitowie – 

pojęcia: wtedy 

i potem 

• wyjaśnić, 

z jakimi 

treściami kojarzy 

się tytuł wiersza 

Rzecz 

Czarnoleska 

• przedstawić – na 

podstawie 

wiersza Do 

prostego 

czğowieka – do 

kogo i o co 

apeluje podmiot 

liryczny 

• wskazać i 

nazwać 

w wierszu 

MieszkaŒcy 

środki językowe 

charakteryzujące 

tytułowych 

bohaterów 

utworu 

• przedstawić i 

uzasadnić własną 

ocenę twórczości 

poetyckiej 

J. Tuwima 

• wymienić 

artystów 

tworzących 

w stylu art déco 

oraz ich 

dokonania 

• porównać język 

poetycki 

J. Tuwima 

i K. Wierzyńskie

go oraz 

konstrukcję ich 

wierszy 

• scharakteryzować 

– na podstawie 

wiersza oraz 

fragmentów 

prozy M. 

strofy wiążące 

się z pojęciami: 

wszystko, nic, 

trud, Ũal, 

szczňŜcie  

• dokonać 

porównania 

wiersza Rzecz 

Czarnoleska z 

wierszem Moja 

piosnka [I] 

C.K. Norwida 

• ocenić, w jakim 

stopniu 

przesłanie 

wiersza Do 

prostego 

czğowieka jest 

nadal aktualne 

• wyjaśnić, jaki 

charakter ma 

wiersz 

MieszkaŒcy, 

określając, czy to 

satyra, pamflet, 

czy paszkwil 

• wskazać – w 

odniesieniu do 

wierszy 

J. Tuwima 

zamieszczonych 

w podręczniku – 

przykłady 

zjawisk 

językowych, na 

które wskazuje S. 

Gawliński 

• porównać obrazy 

miasta ukazane 

w wierszach 

J. Tuwima 

i K. Wierzyńskie

go z wizją 

szklanych 

domów w 

PrzedwioŜniu 

S. Żeromskiego 

•

 scharakteryzowa

ć – w odniesieniu 

• uzasadnić, dlaczego 

wiersz Do prostego 

czğowieka jest 

przykładem poezji 

zaangażowanej 

politycznie 

• wyjaśnić, czy 

„współcześni 

mieszkańcy” 

zasługują na to, aby 

być 

„odpowiednikami” 

bohaterów 

J. Tuwima  

• porównać 

malarskie 

wizerunki miasta 

z pierwszych dekad 

XX w. z wierszami 

J. Tuwima i K. 

Wierzyńskiego  

• porównać styl 

pisarski J. Tuwima 

i M. 

Białoszewskiego 

• wskazać dziedziny 

sztuki, w których 

najpełniej 

uwidaczniały się 

wpływy art déco 



• porównać 

obraz wiosny 

i miasta 

ukazany 

w wierszach 

K. Wierzyńskie

go z ujęciem 

tych motywów 

w wierszach 

J. Tuwima 

• opisać – na 

podstawie 

fragmentów 

Chamowa – 

zachowania 

bohaterów  

• określić, czym 

charakteryzuje 

się styl art déco 

Białoszewskiego 

– co przyciąga 

uwagę postaci 

mówiących 

w tych utworach 

• zdefiniować, 

w czym 

przejawiał się 

funkcjonalizm w 

architekturze 

do tekstów M. 

Białoszewskiego 

– współczesny 

obraz świata 

symbolizm, 

neologizmy, 

neosemantyz

my,  

filozofia 

Bergsona 

• opisać – na 

podstawie 

wiersza 

W malinowym 

chruŜniaku – 

scenerię, 

w której 

odbyło się 

spotkanie 

bohaterów 

lirycznych  

• wymienić – na 

podstawie 

wiersza 

Topielec – 

pokusy 

czekające na 

wędrowca na 

leśnej polanie 

•

 scharakteryzo

wać sytuację 

liryczną 

w wierszu 

Dziewczyna 

• przedstawić 

obraz natury w 

wierszach 

C. Miłosza  

• wyjaśnić – w 

• nazwać emocje, 

które ujawnia 

osoba mówiąca 

w wierszu 

W malinowym 

chruŜniaku 

• opisać scenerię 

zdarzenia 

ukazanego w 

wierszu Topielec 

• wskazać – na 

podstawie 

wiersza 

Dziewczyna – 

jakie 

okoliczności 

stały u początku 

historii 

opowiedzianej 

przez poetę 

• opisać – na 

podstawie 

wierszy C. 

Miłosza – relacje 

łączące podmiot 

mówiący 

z naturą 

• przedstawić – na 

podstawie 

fragmentów 

• wymienić 

i omówić – 

w odniesieniu do 

wiersza W  

malinowym 

chruŜniaku – 

symboliczne 

znaczenie 

(znaczenia) 

nadane malinom 

przez poetę 

• opisać – w 

odniesieniu do 

wiersza Topielec 

– przemianę, 

jakiej uległ 

wędrowiec 

• porównać obraz 

natury w 

wierszach W 

malinowym 

chruŜniaku 

i Topielec 

• wyjaśnić, jakie 

znaczenia niesie 

za sobą finał 

działań 

bohaterów 

utworu 

Dziewczyna 

• porównać sposób 

przedstawienia 

relacji między 

kobietą a 

mężczyzną w 

erotykach 

K. Przerwy-

Tetmajera 

i w utworze W 

malinowym 

chruŜniaku 

B. Leśmiana 

• wykazać i 

uzasadnić, co łączy 

wiersz Topielec 

z gatunkiem baśni i 

/ lub bajki 

• wskazać i wyjaśnić 

związki między 

filozofią 

H. Bergsona a 

wybranymi 

wierszami 

B. Leśmiana 

• zinterpretować tytuł 

wiersza 

Dziewczyna 

• porównać motyw 

istnienia człowieka 

pośród przyrody w 



odniesieniu do 

filozofii H. 

Bergsona – co 

to jest ¯lan 

vital 

• określić swoje 

wrażenia 

wywołane 

filmem Piknik 

pod WiszŃcŃ 

SkağŃ 

• wskazać – na 

podstawie 

kadrów z filmu 

Piknik pod 

WiszŃcŃ SkağŃ 

ï kluczowe 

elementy 

kompozycji 

dzieła P. Weira 

tekstu MyŜl 

i ruch – 

założenia 

filozofii 

H. Bergsona  

¶ wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

filmu P. Weira – 

jaką rolę pełnią 

słowa w tym 

tekście kultury 

• wskazać 

elementy 

podobieństwa 

między obrazem 

Topielice 

S.I. Witkiewicza 

a wierszem 

Topielec 

B. Leśmiana 

• porównać rolę 

i funkcję motywu 

istnienia 

człowieka pośród 

przyrody 

w odniesieniu do 

wierszy 

B. Leśmiana 

i liryków 

C. Miłosza ĞŃka 

i To jedno  

• wskazać – w 

odniesieniu do 

fragmentów 

tekstu MyŜl 

i ruch – te 

wiersze 

B. Leśmiana, 

które nawiązują 

do filozofii 

H. Bergsona  

• odczytać sensy 

symboliczne 

występujące 

w filmie 

P. Weira 

wierszach 

C. Miłosza 

i B. Leśmiana 

• określić główną – 

zdaniem Bergsona 

– różnicę między 

trybem pracy 

umysłu a naturą 

rzeczywistości 

• wytłumaczyć – na 

podstawie 

fragmentów tekstu 

MyŜl i ruch – 

dlaczego Bergsona 

uważa się za 

jednego z patronów 

kina 

• wyjaśnić, w jakim 

stopniu Mit Syzyfa 

koresponduje 

z lirykiem 

Dziewczyna B. 

Leśmiana 

• przedstawić, 

w jakim stopniu 

dzieło P. Weira 

można nazwać 

leśmianowskim 

• dokonać analizy i 

interpretacji filmu 

Piknik pod WiszŃcŃ 

SkağŃ 

przedrostek, 

przyrostek, 

wrostek,  

zrosty,  

złożenia, 

zestawienia,  

neologizmy 

semantyczne,  

neosemantyza

cja, 

metaforyzacja, 

metafory 

językowe, 

zapożyczenia 

• podać sposoby 

wzbogacania 

słownictwa 

• podać 

przykłady 

neosemantyzm

ów z gwary 

uczniowskiej 

(młodzieżowej) 

• określić – na 

podstawie 

określeń 

metaforycznyc

h 

• odczytać sens 

neologizmów w 

wybranych 

tekstach kultury 

(np. w poezji 

B. Leśmiana) 

• przywołać 

frazeologizmy 

określające 

przyjaźń  

• wskazać i 

omówić 

przyczyny 

popularności 

neologizmów 

i neosemantyzmó

w we 

współczesnym 

języku polskim 

• określić – na 

podstawie 

wybranych 

frazeologizmów 

na temat 

• ocenić przydatność 

neologizmów 

niepoprawnie 

utworzonych pod 

względem 

słowotwórczym 

• porównać metafory 

poetyckie z 

fragmentów 

wiersza Piasek 

J. Kofty z 

metaforami 

językowymi 

• podjąć próbę 



(internacjonali

zmy), 

zapożyczenia 

właściwe ( 

kalki 

strukturalne), 

zapożyczenia 

sztuczne 

zamieszczonyc

h 

w podręczniku 

– z czym ludzie 

wiążą 

negatywne, 

a z czym – 

pozytywne 

zjawiska 

w życiu 

przyjaźni – 

w jaki sposób 

ludzie 

postrzegają ten 

typ relacji 

określenia granic 

metafory poetyckiej 

awangarda, 

Awangarda 

Krakowska, 

futuryzm, 

fowizm,  

kubizm 

dadaizm, 

surrealizm, 

sztuka 

abstrakcyjna,  

kaligramy 

• wyjaśnić 

pojęcie 

awangardy 

i homonimu 

• wskazać 

opozycje 

widoczne w 

wierszu 

R·wnanie 

serca 

• opisać – na 

podstawie 

wiersza Z Tatr 

– okoliczności 

śmierci 

taterniczki  

• wymienić – na 

podstawie 

wiersza Do 

ciebie o mnie – 

komplementy, 

którymi 

podmiot 

liryczny 

obdarza 

adresatkę 

utworu 

• wymienić 

awangardowe 

grupy 

poetyckie 

działające 

w Polsce 

w okresie 

dwudziestoleci

a 

międzywojenne

go 

• określić, na 

• określić funkcję 

homonimów 

w wierszu 

R·wnanie serca 

• podać – w 

odniesieniu do 

wiersza Z Tatr – 

przykłady 

sformułowań o 

nacechowaniu 

emocjonalnym 

• przedstawić 

założenia 

Awangardy 

Krakowskiej 

• wskazać 

w wierszu 

ĞabňdŦ i Leda. 

Sprostowanie 

fragmenty, w 

których 

występuje 

funkcja 

metajęzykowa  

• wskazać morał 

zawarty 

w wierszu 

ĞabňdŦ i Leda. 

Sprostowanie 

• wyjaśnić, na 

czym polega 

gorszycielski 

charakter wiersza 

ĞabňdŦ i Leda. 

Sprostowanie 

• określić funkcję 

zastosowanej 

przez 

R. Malczewskieg

• wyjaśnić, w jaki 

sposób 

zastosowane 

w liryku 

R·wnanie serca 

słownictwo 

wpływa na obraz 

rzeczywistości 

• nazwać i 

zanalizować 

zabiegi językowe 

ukazujące stan 

emocjonalny 

osoby mówiącej 

w wierszu Z Tatr 

• wymienić 

głównych 

przedstawicieli 

Awangardy 

Krakowskiej 

• ocenić, w jakiej 

mierze wiersz Do 

ciebie o mnie jest 

poświęcony 

podmiotowi 

lirycznemu, a w 

jakiej – adresatce 

utworu  

• ocenić – na 

podstawie 

wymowy wiersza 

ĞabňdŦ i Leda. 

Sprostowanie – 

wartość 

zamieszczonego 

w tym liryku 

morału 

• wskazać 

i uzasadnić do 

• ocenić, czy utwór 

R·wnanie serca ma 

charakter 

katastroficzny  

• porównać sposób 

przedstawiania 

przyrody 

tatrzańskiej w 

utworze Z Tatr 

J. Przybosia 

i wierszu z cyklu 

Krzak dzikiej r·Ũy 

w Ciemnych 

Smreczynach J. 

Kasprowicza 

• zinterpretować 

wiersz Do ciebie 

o mnie 

w kontekście 

wiadomości na 

temat 

sentymentalizmu  

• porównać obraz 

kobiety we 

fragmentach 

wiersza ĞabňdŦ 

i Leda. 

Sprostowanie B. 

Jasieńskiego oraz 

w utworze Do 

ciebie o mnie J. 

Przybosia 

• porównać obraz 

zdobywania szczytu 

górskiego 

ukazanego w 

wierszu Z Tatr J. 

Przybosia i na 

obrazie Wspinaczka 



czym polega 

komiczny 

charakter 

wiersza ĞabňdŦ 

i Leda. 

Sprostowanie 

•

 scharakteryzo

wać – na 

podstawie 

wierszy XX 

wiek i MaŒfest 

w sprawie 

ortografii 

fonetycznej – 

główne 

założenia 

programowe 

futurystów 

w zakresie 

języka 

poetyckiego 

• wyjaśnić, 

dlaczego 

R. Malczewski 

unika 

szczegółowości 

w swoim dziele 

•

 scharakteryzo

wać osobę 

mówiącą 

i sytuację 

liryczną 

w wierszu 

mady  

• wyjaśnić, co 

oznacza pojęcie 

kaligramy 

• wymienić – na 

podstawie 

wiadomości 

zawartych 

w infografice – 

najbardziej 

popularne 

filmowe środki 

wyrazu 

o kompozycji 

obrazu  

• wskazać 

w wierszu mady 

środki 

stylistyczne 

i językowe oraz 

określić ich 

wpływ na 

wymowę utworu 

•

 scharakteryzowa

ć najważniejsze 

nurty 

awangardowe 

w dwudziestoleci

u 

międzywojenny

m  

• wymienić 

najbardziej 

znanych twórców 

kina w okresie 

dwudziestolecia 

międzywojenneg

o 

jakiego 

awangardowego 

nurtu 

artystycznego 

można zaliczyć 

obraz 

Wspinaczka 

• zinterpretować 

przesłanie 

wiersza mady 

• wymienić 

najbardziej 

znanych twórców 

sztuki 

awangardowej 

z okresu 

dwudziestolecia 

międzywojenneg

o 

• wskazać gatunki 

popularne 

w polskim kinie 

przedwojennym 

R. Malczewskiego 

• ocenić, w jakim 

stopniu J. Mueller 

mogła się 

inspirować 

utworem R·wnanie 

serca J. Przybosia 

• dokonać analizy i 

interpretacji wiersza 

To G. Apollinaire’a 

• wykazać się wiedzą 

na temat rozwoju 

sztuki filmowej 

w okresie 

dwudziestolecia 

międzywojennego 

Druga • określić swoje • wyjaśnić – na • określić, jaką • zinterpretować 



Awangarda, 

Awangarda 

Lubelska, 

katastrofizm 

w poezji 

polskiej, 

rym,  

asonanse,  

konsonanse 

wrażenia po 

obejrzeniu 

obrazu 

Tňsknota 

• wyjaśnić 

pojęcia: 

asonans i 

konsonans 

• określić nastrój 

panujący w 

wierszu 

prowincja noc 

• wyjaśnić, czym 

była Druga 

Awangarda 

• przedstawić 

definicję 

katastrofizmu 

•

 scharakteryzo

wać podmiot 

liryczny 

w wierszu 

modlitwa 

Ũağobna 

• zinterpretować 

utwór Obğoki 

w kontekście 

założeń 

katastrofizmu 

• określić, na 

jakie elementy 

nocnego 

krajobrazu 

zwrócił uwagę 

W. Sasnal 

podstawie obrazu 

Tňsknota – 

związek między 

kompozycją 

dzieła a jego 

wymową 

• określić sposób 

pokazywania 

nocnego miasta 

przez J. 

Czechowicza w 

wierszu 

prowincja noc 

• określić funkcję 

metafor użytych 

w wierszu hymn 

• wyjaśnić – w 

 kontekście 

utworu modlitwa 

Ũağobna – jakie 

znaczenie artysta 

przypisywał 

muzyce 

• określić – na 

podstawie opinii 

M. Stali – 

symboliczne 

znaczenie 

obłoków 

w wierszu 

C. Miłosza 

• określić funkcję 

elementów 

nocnego 

krajobrazu na 

obrazie W. 

Sasnala 

• wskazać 

podobieństwa i 

różnice 

w sposobie 

pokazywania 

nocnego miasta 

na obrazie 

W. Sasnala i w 

wierszu 

prowincja noc 

J. Czechowicza 

• podać cechy 

poetyki Drugiej 

funkcję pełni 

kolorystyka na 

obrazie Tňsknota 

•  przedstawić 

podobieństwa 

i różnice w 

sposobie 

pokazywania 

nocnego miasta 

na obrazie W. 

Sasnala 

i w wierszu 

prowincja noc J. 

Czechowicza 

• zbadać wpływ 

rytmu i rymu na 

muzyczność 

utworu hymn 

• uzasadnić, 

w jakim stopniu 

liryka J. 

Czechowicza 

wpisuje się w 

modernistyczny 

model poezji 

• wymienić 

gatunki 

literackie, 

których cechy są 

obecne w 

wierszu 

C. Miłosza 

• określić 

podobieństwa i 

różnice 

w sposobie 

pokazywania 

nocnego miasta 

na obrazie 

W. Sasnala i w 

wierszu 

prowincja noc 

J. Czechowicza 

•

 scharakteryzowa

ć cechy 

wyróżniające 

poetykę Drugiej 

Awangardy 

znaczenie tytułu 

wiersza prowincja 

noc 

• omówić, w jakiej 

mierze postać 

przedstawiona na 

pierwszym planie 

obrazu Tňsknota 

mogłaby być 

adresatką hymnu 

J. Czechowicza 

• omówić – na 

podstawie utworu 

hymn – relacje 

łączące osobę 

mówiącą i adresata 

• scharakteryzować 

wizję końca świata 

w wierszu 

modlitwa Ũağobna 

• porównać wyznania 

podmiotów 

lirycznych wierszy 

modlitwa 

Ũağobna J. Czechow

icza i Obğoki 

C. Miłosza 

• ocenić, w jakiej 

mierze obraz 

Chicago można 

nazwać pejzażem 

• omówić rolę 

katastrofizmu 

w poezji polskiej 

lat 30. XX w. 



Awangardy 

 • porównać 

wiersze 

O naszym 

gospodarstwie i 

Rozmowň 

lirycznŃ K.I. 

Gałczyńskiego 

• wskazać w 

poemacie 

Koniec Ŝwiata 

fragmenty 

będące aluzją 

do sytuacji 

wewnętrznej w 

Polsce w 

okresie 

dwudziestoleci

a 

międzywojenne

go 

• opisać 

wizerunek 

artysty 

wyłaniający się 

z wiersza 

Serwus, 

madonna 

• wymienić 

malarskie 

i filmowe 

obrazy końca 

świata 

• wskazać – na 

podstawie 

wierszy 

Serwus, 

madonna oraz 

Karuzela z 

madonnami – 

kim są 

tytułowe 

madonny 

• określić – w 

odniesieniu do 

wierszy 

O naszym 

gospodarstwie i 

Rozmowa 

liryczna K.I. 

Gałczyńskiego – 

który ze 

wskazanych 

liryków jest 

erotykiem 

• wskazać 

podobieństwa i 

różnice w 

wierszach 

O naszym 

gospodarstwie 

i Rozmowa 

liryczna 

• określić nastrój 

panujący w 

poemacie Koniec 

Ŝwiata, 

powołując się na 

konkretne 

przykłady z 

tekstu 

• przedstawić 

świat wartości 

poety cygana, 

wypowiadająceg

o się w utworze 

Serwus, 

madonna 

• wymienić 

malarskie i 

filmowe obrazy 

końca świata 

oraz twórców 

tych dzieł 

•

 scharakteryzowa

ć – na podstawie 

wierszy Serwus, 

madonna oraz 

Karuzela z 

madonnami – 

• określić – w 

kontekście 

utworu O naszym 

gospodarstwie – 

jaką rolę 

odgrywają 

zdrobnienia, 

kolory, elementy 

fantastyki 

•

 scharakteryzowa

ć obraz końca 

świata w 

poemacie K.I. 

Gałczyńskiego 

• ocenić i 

uzasadnić, jaki 

portret 

środowiska 

artystycznego 

ukazuje 

Gałczyński 

w liryku Serwus, 

madonna 

• wyjaśnić – na 

podstawie kilku 

wybranych dzieł 

– w jaki sposób 

w kulturze 

zwykle 

ukazywano 

motyw końca 

świata  

•

 scharakteryzowa

ć – na podstawie 

wierszy Serwus, 

madonna oraz 

Karuzela 

z madonnami – w 

jakiej scenerii 

żyją madonny 

• dokonać analizy 

porównawczej 

wierszy O naszym 

gospodarstwie 

i Rozmowa liryczna 

K.I. Gałczyńskiego 

• zestawić wizję 

końca świata 

według K.I. 

Gałczyńskiego 

z innymi tekstami 

kultury (np. 

katastroficznymi 

wizjami C. 

Miłosza) i ocenić ją 

• porównać obraz 

artysty cygana 

zawarty w wierszu 

Serwus, madonna 

oraz innych 

tekstach kultury 

(np. w utworze 

ŧycie to nie teatr E. 

Stachury) 

• obejrzeć kilka 

współczesnych 

graficznych 

wyobrażeń motywu 

końca świata i 

wskazać te, które 

korespondują 

z poematem Koniec 

Ŝwiata K.I. 

Gałczyńskiego 

• porównać język 

poetycki K.I. 

Gałczyńskiego i M. 

Białoszewskiego 



nastawienie 

postaci 

mówiących 

w tych lirykach 

do madonn 

 • określić 

przynależność 

gatunkową 

tekstu M.K.E. 

Baczewskiego 

• wskazać 

wyliczenia we 

fragmentach 

tekstu Polisa 

• podać – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu 

Baczewskiego 

– synonim 

i antonim 

słowa chaos 

• podać 

przykłady 

zastosowanych 

w tekście 

wyrażeń 

charakterystycz

nych dla stylu: 

poetyckiego, 

potocznego, 

naukowego 

• omówić funkcję 

wyliczeń we 

fragmentach 

tekstu Polisa  

• odszukać 

w tekście 

Baczewskiego 

metaforyczne 

zwroty i określić 

ich funkcję 

• wyjaśnić 

charakter relacji 

między treścią 

poszczególnych 

akapitów tekstu 

Polisy  

• wskazać – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu Polisa – 

zalety i wady, 

jakie przynosi 

użycie metafory 

w tekście 

użytkowym 

• określić rolę 

metafory 

w odniesieniu do 

tekstu M.K.E. 

Baczewskiego 

• wymienić powody, 

dla których autor 

Polisy przywołuje 

słowa Heraklita 

i Eklezjastesa 

formiści,  

karykatura, 

groteska, 

groteskowe 

motywy, 

groteska 

w literaturze 

• określić – na 

podstawie 

fotografii 

autorstwa J. 

Głogowskiego 

– jakim 

człowiekiem 

był S.I. 

Witkiewicz 

• wskazać – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu A. 

Hutnikiewicza 

– zdanie, które 

najlepiej oddaje 

poglądy 

• porównać swoje 

wyobrażenia na 

temat S.I. 

Witkiewicza 

z biogramem 

artysty i opinią J. 

Leszczyńskiego 

• wskazać – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu A. 

Hutnikiewicza – 

w jaki sposób 

ludzie różnią się 

ze względu na 

swój stosunek do 

sztuki 

• podać główne 

założenia 

formistów 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

fragmentów 

tekstu A. 

Hutnikiewicza – 

co oznacza 

rozumienie 

sztuki jako 

czystej formy  

• określić – na 

podstawie 

Szewc·w S.I. 

Witkiewicza – 

jakich idei 

• określić – na 

podstawie 

fragmentów tekstu 

A. Hutnikiewicza – 

kluczowe pojęcia 

w filozofii 

Tajemnicy 

Istnienia S.I. 

Witkiewicza 

• wyszukać 

w Szewcach 

i skomentować 

fragmenty 

podkreślające 

katastroficzne 

przesłanie dramatu 

• wskazać elementy 



Witkacego na 

temat sztuki 

• określić – w 

odniesieniu do 

Szewc·w S.I. 

Witkiewicza – 

przyczyny 

kolejnych 

przewrotów 

• wskazać w 

Szewcach 

komiczne 

nazwiska i 

wyjaśnić, co 

mówią one 

o postaciach 

• wyjaśnić 

znaczenie 

terminu 

groteska 

• wskazać – na 

podstawie 

różnych 

tekstów kultury 

– elementy 

groteski 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

Teorii czystej 

blagi – jaki cel 

przyświecał 

Witkacemu w 

momencie 

tworzenia 

dzieła 

• wskazać 

elementy 

absurdu we 

fragmentach 

tekstu Baba S. 

Mrożka 

• określić – w 

odniesieniu do 

Szewc·w S.I. 

Witkiewicza – 

jakie klasy, 

formy ustrojowe 

są 

reprezentowane 

przez kolejnych 

rewolucjonistów 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

wybranych 

didaskaliów w 

Szewcach – jaką 

funkcję pełni 

nadmierna 

ekspresyjność 

gry 

• opisać – na 

podstawie 

wiadomości o 

historii życia św. 

Antoniego – jaki 

jest związek 

między losami 

świętego a sceną 

kuszenia ukazaną 

na obrazie 

Witkacego 

• wyjaśnić, co jest 

przedmiotem 

krytyki narratora 

i autora 

opowiadania 

Baba S. Mrożka 

zdolnych ocalić 

świat poszukują 

bohaterowie tego 

dramatu 

• wskazać w 

dramacie 

Witkacego 

przykłady 

różnych stylów 

językowych 

• wskazać na 

obrazach 

Witkacego 

motywy typowe 

dla groteski 

• określić funkcję 

groteski w 

dramacie Szewcy 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

Teorii czystej 

blagi – w jaki 

sposób Witkacy 

tworzył 

neologizmy  

• omówić – na 

podstawie 

fragmentów 

utworu Baba – 

styl wypowiedzi 

narratora tego 

opowiadania 

• objaśnić funkcję 

groteski w 

różnych tekstach 

kultury 

autoparodystyczne 

we fragmentach 

tekstu Najnowsza 

artystyczna 

nowalia ï 

Ăpiurblagizmò 

• porównać 

awangardową 

formę dramatu 

Witkacego ze 

schematem dramatu 

tradycyjnego (np. 

MoralnoŜci pani 

Dulskiej G. 

Zapolskiej) 

• napisać esej 

o swoim odbiorze 

Szewc·w 

• wypowiedzieć się 

na temat odbioru 

dzieł Witkacego 

przez współczesne 

młode pokolenie 

• porównać świat 

groteski 

wykreowany przez 

Witkacego 

i Mrożka 

manipulacja 

językowa, 

eufemizm, 

rytualizacja 

języka, 

magiczne 

użycie języka, 

presupozycja 

• wyjaśnić, co to 

jest 

manipulacja 

językowa i 

eufemizm 

• wymienić 

zabiegi służące 

manipulacji 

• rozróżniać 

sposoby 

manipulacji 

językowej 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

przykładów 

zamieszczonych 

• ocenić, w jakim 

stopniu 

bohaterowie 

różnych tekstów 

kultury (np. 

prokurator 

Scurvy z 

Szewc·w) są 

• uszeregować teksty 

w zależności od 

stopnia nasilenia 

manipulacji, 

uzasadniając swe 

zdanie 

• wyjaśnić, czemu 

służy manipulacja 



• wskazać – na 

podstawie 

przykładów 

zamieszczonyc

h 

w podręczniku 

– zdania 

zawierające 

manipulację 

językową 

w podręczniku – 

czemu służy 

funkcja magiczna 

języka 

narażeni na 

manipulację 

językowa 

 • przedstawić 

opozycję, która 

zdaniem E. 

Balcerzana 

cechuje kulturę 

polską w 

dwudziestoleci

u 

międzywojenn

ym 

• wymienić – na 

podstawie 

tekstu 

Przygoda 

pierwsza: 

lekcja 

dwudziestoleci

a – przykłady 

działań 

artystycznych 

w 

dwudziestoleci

u 

międzywojenn

ym, które E. 

Balcerzan 

interpretuje 

jako 

współtworzące 

„mit początku”, 

oraz te – które 

wpisuje w „mit 

końca” 

• przedstawić – 

w formie tezy – 

cel, jaki 

postawiła sobie 

A. Nasiłowska 

w swoim 

• określić 

konsekwencje, 

jakie dla sztuki 

dwudziestolecia 

międzywojenneg

o dostrzega E. 

Balcerzan, 

pisząc, że jedna 

krótka epoka jest 

kształtowana 

jednocześnie 

przez sprzeczne 

wartości 

• wymienić 

argumenty 

potwierdzające 

tezę postawioną 

przez A. 

Nasiłowską 

• zinterpretować – 

w odniesieniu do 

tekstu Dlaczego 

ĂTrzydziestolecie

ò? – metaforę 

„historia 

spuszczona z 

łańcucha” 

• wskazać – na 

podstawie tekstu 

Przygoda 

pierwsza: lekcja 

dwudziestolecia 

– cechę, która 

łączy sprzeczne 

mity 

• wyjaśnić – w 

odniesieniu do 

tekstu Dlaczego 

ĂTrzydziestoleci

eò? – na czym 

polegał „ukryty 

kompleks całej 

literatury 

dwudziestolecia” 

• ocenić, w jakim 

stopniu w 

czasach 

współczesnych 

„historię udało 

się na powrót 

przywiązać” 

• ocenić stosunek 

A. Nasiłowskiej 

do nazwy 

dwudziestolecie 

miňdzywojenne 

oraz do zdarzeń 

i procesów 

literackich 

zachodzących 

w pierwszej 

połowie XX w. 

• ułożyć – na 

podstawie 

wiadomości 

o epoce – kilka 

kontrargumentów 

do tezy postawionej 

przez A. 

Nasiłowską 

• udowodnić, że 

twórcy 

dwudziestolecia 

międzywojennego 

rzeczywiście 

zachowali tradycję 

„romantycznego 

stylu reagowania na 

wielkie 

wydarzenia” 

• określić relacje 

między 

przesłaniami 

artykułów E. 

Balcerzana i A. 

Nasiłowskiej 



tekście 

• wyszukać w 

tekście A. 

Nasiłowskiej 

przykłady 

metafor 

 • zredagować 

tekst zgodny z 

tematem 

• dokonać wyboru 

materiału 

potrzebnego do 

pracy 

• dobrać właściwe 

argumenty 
• świadomie 

zredagować tekst, 

wykazując się 

znajomością 

tematu, doborem 

argumentów 

i własnymi sądami 

struktura 

pracy 

pisemnej,  

wybrane 

rodzaje 

wypowiedzi 

pisemnej: 

tekst 

argumentacyj

ny 

(rozprawka), 

streszczenie,  

esej,  

esej 

interpretacyjn

y 

• poprawnie 

wykonać 

krzyżówkę 

• połączyć – 

podane 

w podręczniku 

– nazwiska 

twórców 

międzywojnia 

w pary 

• wskazać – w 

odniesieniu do 

tabeli – dzieła, 

które nie 

powstały 

w epoce 

dwudziestoleci

a 

międzywojenne

go 

• dostrzec w 

utworach 

z okresu 

dwudziestoleci

a 

międzywojenne

go wartości 

uniwersalne 

• podać istotne 

elementy w 

strukturze 

pracy pisemnej 

• streszczać 

wybrane teksty 

kultury 

• napisać dwa 

• wypełnić tabelę 

dotyczącą 

wiadomości o 

skamandrytach i 

przedstawicielac

h awangardy 

• rozróżnić rodzaje 

wypowiedzi 

pisemnej 

• ocenić – na 

podstawie 

zamieszczonych 

w podręczniku 

wstępów – ich 

funkcjonalność 

wobec podanego 

tematu 

wypracowania 

• układać zdania 

i wyrażenia, aby 

stworzyły spójny 

akapit 

• połączyć tytuł 

dzieła z 

odpowiednim 

pojęciem 

literackim 

i zdefiniować 

każdy z 

terminów 

• podać – w 

odniesieniu do 

tabeli – autora 

i tytuł dzieła, 

z którego 

pochodzą 

przytoczone 

cytaty 

• dokonać analizy 

i interpretacji 

wiersza K. 

Wierzyńskiego 

• napisać trzy 

różne wstępy do 

określonego 

tematu 

• formułować 

trafne hipotezy 

• porównać wymowę 

fraszki J. 

Kochanowskiego 

Do snu z 

przesłaniem 

wiersza *** [Budzň 

siň w nocy, chğodny 

od lňkué] 

K. Wierzyńskiego 

• tworzyć – 

różnorodne pod 

względem 

gatunkowym – 

wypowiedzi 

pisemne  

• zbierać argumenty, 

korzystając z 

różnych źródeł 

informacji 

• dokonać 

przekształcenia 

języka 

filozoficznego na 

styl potoczny 



krótkie teksty 

użytkowe, 

wykorzystując 

słowa: 

przedstawiciel, 

poezja, 

nowoczesny 

Pojęcia Wymagania / ocena 

konieczne / 

dopuszczająca 

podstawowe / 

dostateczna 

rozszerzające / 

dobra 

dopełniające / 

bardzo dobra 

uczeń potrafi uczeń potrafi to, co na ocenę stopień niższą, a także: 

WSPÓŁCZESNOŚĆ. LITERATURA I KULTURA 1939–1989 

II wojna 

światowa, 

nazizm, 

Holokaust, 

totalitaryzm

, 

socjalizm, 

pokolenie 

Kolumbów, 

realizm 

socjalistycz-

ny, 

socrealistyc

z-ne dzieło 

literackie, 

powieść 

produkcyjna

, 

socrealizm 

w architek-

turze, 

pokolenie 

56’, 

• usytuować 

literaturę lat 

1939-1989 

wśród innych 

epok 

literackich 

• wymienić 

nazwiska 

twórców 

epoki oraz 

tytuły ich 

dzieł 

• wymienić 

gatunki 

literackie 

i kierunki 

artystyczne 

charakterys-

tyczne dla 

literatury lat 

1939-1989 

• podać tytuły 

czasopism 

• podać daty 

najważniejszy

ch wydarzeń 

historycznych 

mających 

miejsce w 

latach  

1939–1989 

• wymienić 

problemy 

artystów  

w PRL-u  

• wyjaśnić 

pojęcie 

drugiego 

obiegu 

• umiejscowić 

dzieła 

twórców 

w poszczegól-

nych okresach 

kultury 

współczesnej 

• wskazać 

i omówić 

przyczyny 

historyczne 

i kulturowe, 

wpływające 

na kształt 

literatury i 

sztuki lat 

1939–1989 

• porównać 

charakter 

emigracji 

polskich 

artystów po 

II wojnie 

światowej 

z Wielką 

Emigracją 

z XIX w. 

• przedstawić 

założenia 

poznanych 

• zaprezentowa

ć 

problematykę 

najważniejszy

ch dzieł epoki 

• porównać 

cele stawiane 

literaturze 

przez 

twórców 

tworzących 

po II wojnie 

światowej 

i w latach 60. 

XX w. 

• zredagować 

wypowiedź 

oceniającą 

sztukę 

użytkową 

oraz 

architekturę 

PRL-u 



pokolenie 

68’, 

drugi obieg 

wydawnicz

y, 

estetyzm, 

turpizm 

 

 

kulturalnych 

wychodzącyc

h w kraju i za 

granicą 

• wymienić 

nazwy 

wybranych 

nurtów 

filozoficznyc

h II połowy 

XX wieku 

• wskazać 

główne 

pokolenia 

literackie 

kształtujące 

polskie życie 

kulturalne 

w latach  

• 1939–1989 

• podać 

nazwiska 

polskich 

laureatów 

Nagrody 

Nobla 

• przedstawić 

twórców 

literatury 

krajowej 

i emigracyjnej 

 

nurtów 

filozoficznyc

h lat 1939–

1989 

• scharakteryz

o-wać 

najważniejsz

e okresy 

w kulturze 

1939-1989 

• omówić 

wpływ 

istotnych 

zjawisk 

społecznych, 

kulturowych 

i historyczny

ch na kształt 

literatury 

krajowej 

i emigracyjne

j 

 

• wyjaśnić rolę 

telewizji 

w kształtowan

iu popkultury 

 

pokolenie 

Kolumbów, 

powstanie 

warszawski

e, 

poeci 

spełnionej 

• wskazać 

w przywoła-

nych 

wierszach 

Baczyńskieg

o kluczowe 

słowa 

• określić 

nastrój 

wierszy poety 

• zdefiniować 

terminy: 

pokolenie 

Kolumbów, 

• zinterpretow

ać rysunek 

Baczyńskieg

o  

• wskazać 

i omówić 

środki 

• wskazać 

elementy 

podobieństwa 

między 

rysunkiem 

Pokolenie 

a wierszem 



apokalipsy budujące 

nastrój tych 

liryków 

• przedstawić 

biografię 

poety i 

wskazać 

w niej cechy 

charaktery-

styczne dla 

pokolenia 

Kolumbów 

• zapoznać się 

z informacja

mi na temat 

powstania 

warszawskie

go oraz 

Muzeum 

Powstania 

Warszawskie

go 

• scharakteryz

o-wać 

sytuację 

osoby 

mówiącej w 

wybranych 

utworach 

poety 

• wymienić 

cechy poezji 

Baczyńskieg

poeci 

spełnionej 

apokalipsy 

• przedstawić 

najważniejsze 

fakty 

dotyczące 

powstania 

warszawskieg

o 

• scharakteryzo

wać – na 

podstawie 

wiersza 

Pokolenie – 

generację 

Kolumbów 

• przywołać – 

w odniesieniu 

do wierszy 

Borowskiego, 

Gajcego 

i Baczyńskieg

o – fragmenty 

określające 

stosunek 

przyszłych 

pokoleń do 

wojennej 

generacji 

• opisać 

katastroficzny 

pejzaż 

artystyczne 

zastosowane 

w wierszach 

Baczyńskieg

o 

• przywołać 

argumenty 

do 

następującej 

tezy: poezja 

Baczyńskieg

o oddaje 

tragizm 

pokolenia 

Kolumbów 

• porównać 

wiersze 

Z gğowŃ na 

karabinie 

i Elegiň oé 

[chğopcu 

polskim] 

• omówić – na 

podstawie 

tekstu 

Święcha – 

cechy poezji 

Baczyńskieg

o 

dostrzeżone 

i poprzeć je 

konkretnymi 

przykładami 

Baczyńskiego 

o tym samym 

tytule  

• dokonać 

analizy i 

interpretacji 

porównawcze

j wierszy Ten 

czas i *** 

[Niebo zğote 

ci otworzňé] 

• wyrazić swój 

sąd na temat 

filmu 

Baczyński 

w reżyserii 

Piwowarskieg

o 

• scharaktery-

zować swoje 

pokolenie 

i porównać je 

z generacją 

wojenną 

ukazaną w 

wierszach 

Różewicza 

i Baczyńskieg

o 

• porównać 

katastroficzny 

pejzaż 

w lirykach 



o na 

podstawie 

wypowiedzi 

Święcha 

• wskazać 

wspólne 

motywy 

w wierszach 

Borowskiego

, Gajcego 

i Baczyńskie

go 

• wskazać – 

w odniesieni

u do wierszy 

PieŜŒ 

Borowskiego 

i Do 

potomnego 

Gajcego – 

wspólne 

obrazy, a 

także zwroty 

do adresata 

• wymienić 

kilka 

przykładów 

polskich 

filmów o 

tematyce 

wojennej 

w obrazach 

Linkego z 

cyklu 

Kamienie 

krzyczŃ 

• scharakteryzo

wać zjawisko 

określane 

mianem 

polskiej szkoły 

filmowej 

 

z liryków 

poety 

• scharaktery-

zować 

ekspresyjny 

styl obrazów 

Linkego 

z cyklu 

Kamienie 

krzyczŃ 

• wskazać, 

różnorodne 

pod 

względem 

wykorzysta-

nych technik 

artystycznyc

h, polskie 

filmy 

o tematyce 

wojennej 

 

Baczyńskiego 

oraz na 

obrazach 

Linkego 

z cyklu 

Kamienie 

krzyczŃ 

• napisać 

analizę 

porównawczą 

dwóch 

wybranych 

dzieł 

filmowych 

o tematyce 

wojennej 

 

obóz 

koncentra-

• wskazać 

powody 

• zdefiniować – 

na podstawie 

• zredagować 

komentarz do 

• zredagować – 

w odniesieniu 



cyjny, 

człowiek 

zlagrowany, 

behawioryz

m 

zakładania 

obozów 

koncentra-

cyjnych 

• wskazać 

największe 

obozy 

koncentracyj

ne założone 

w czasie 

II wojny 

światowej 

• przedstawić 

– na 

podstawie 

opowiadań 

Borowskiego

: DzieŒ na 

Harmenzach, 

Proszň 

paŒstwa do 

gazu – 

warunki 

życia w 

obozie  

• scharaktery-

zować 

kreację 

narratora 

w przywo-

łanych 

opowiadania

ch 

tekstu 

Drewnowskie

go – pojęcie 

człowieka 

zlagrowanego 

• ocenić, w 

jakim stopniu 

narrator 

opowiadań 

Borowskiego, 

Tadek, jest 

człowiekiem 

zlagrowanym  

• wymienić 

najważniejsze 

fakty biografii 

Borowskiego 

• porównać 

literacki opis 

rampy w 

chwili 

przybycia 

nowego 

transportu 

więźniów z 

jego 

rysunkową 

realizacją 

• omówić – 

w odniesieniu 

do 

wypowiedzi 

Drewnowskie

interpretacji 

opowiadań 

Borowskiego 

dokonanej 

przez 

Wernera 

• wyrazić 

opinię na 

temat uczuć, 

które 

wywołują 

fotografie 

z Auschwitz 

• rozpoznać 

cechy 

behawioryzm

u w opowia-

daniach 

Borowskiego 

• porównać 

wizję Sądu 

Ostatecznego 

ukazanego 

w Biblii 

i w wierszu 

U wr·t 

doliny 

Herberta 

• wyjaśnić – 

w odniesieni

u do dzieła 

Wróblewskie

go – 

do wiersza U 

wr·t doliny –

rozprawkę 

rozstrzygającą

, w jakim 

stopniu 

Herbert opisał 

Sąd 

Ostateczny, a 

w jakim 

selekcje do 

gazu w obozie 

koncentra-

cyjnym 

• porównać 

przesłanie 

opowiadań 

Borowskiego 

i obrazu 

Wróblewskie

go 

• wyjaśnić, w 

jaki sposób 

narrator 

Fabryki 

muchoğapek 

wytłumaczyłb

y obecność 

graffiti na 

jednym 

z mostów 

Warszawy 



Borowskiego 

• porównać – 

stosunek 

strażników 

i pomagający

ch im w 

selekcji 

więźniów do 

osób 

przybyłych 

nowym 

transportem 

• wskazać – na 

podstawie 

przywołanyc

h tekstów 

kultury – 

cechy 

człowieka 

zlagrowaneg

o 

• odróżnić 

fikcję 

literacką od 

rzeczywistoś

ci w 

opowiada-

niach 

Borowskiego 

• wymienić – 

w odniesieni

u do 

wypowiedzi 

go – sposób 

tłumaczenia 

obecności zła 

w świecie 

przez 

Borowskiego 

• definiować 

behawioryzm 

• scharakteryzo

wać bohatera 

lirycznego 

wiersza U 

wr·t doliny 

Herberta 

• przedstawić – 

na podstawie 

różnych źródeł 

wiedzy – 

symboliczne 

znaczenia ryby 

• wyjaśnić 

symbolikę 

kolorów na 

obrazie 

A. Wróblewsk

ie-go 

• omówić – na 

podstawie 

powieści Barta 

– powody 

zainteresowani

a bohaterów 

innymi 

nowatorstwo 

tego tekstu 

kultury 

w ukazywani

u tragizmu 

wojny 

• ustalić – na 

podstawie 

fragmentów 

powieści 

Barta – 

motywy 

kierujące 

narratorem 

podczas 

wyjaśniania 

partnerce 

obecności 

graffiti na 

murach 

miejskich 

 



Grudzińskieg

o – zalety i 

wady prozy 

Borowskiego  

• wskazać 

w wierszu 

Herberta 

fragmenty 

nawiązujące 

do Sądu 

Ostatecznego 

• wskazać 

elementy 

realistyczne 

i abstrakcyjn

e na obrazie 

Wrób-

lewskiego 

• streścić 

fragment 

powieści 

Fabryka 

muchoğapek 

Barta 

 

elementami 

łódzkiej 

panoramy 

 

dziennik, 

literatura 

dokumentu 

osobistego, 

biografia, 

autobiografi

a, 

sprawozdan

• wymienić 

zalety i wady 

rewolucji 

cyfrowej 

• przedstawić 

tematy 

poruszane 

przez 

• wypowiedzieć 

się na temat: 

czy każdy 

powinien pisać 

dziennik? 

• scharakteryzo

wać dwie 

odmiany 

• określić – na 

podstawie 

fragmentów 

Dziennika – 

stosunek 

Gombrowicz

a do idei i 

haseł 

• zredagować 

krótki wpis 

współczesneg

o blogera, 

stosując 

stylizację na 

język 

Gombrowicza 



ie, reportaż,  

pamiętnik 

Gombrowicz

a w 

Dzienniku 

• sporządzić 

listę 

zarzutów 

wobec 

uczestników 

spotkania 

poświęconeg

o 

„wzajemnem

u krzepieniu 

się” 

• zredagować 

charakterysty

kę autora 

Dziennika 

• wymienić 

cechy 

gatunkowe 

dziennika 

• przedstawić 

poglądy 

Gombrowicz

a na sztukę 

• wyjaśnić 

pojęcie: 

literatura 

dokumentu 

osobistego 

• porównać – 

na podstawie 

polskości 

opisane przez 

Gombrowicza 

• przywołać – 

w odniesieniu 

do 

fragmentów 

Dziennika – 

cytaty 

ujawniające 

powody 

protestu 

Gombrowicza 

„przeciwko 

ludzkości” 

• uzasadnić, w 

jakim stopniu 

Dziennik 

Gombrowicza 

przedstawia 

kreację, 

a w jakim 

wiarygodny 

portret pisarza 

• zdefiniować 

dziennik jako 

gatunek 

• porównać – na 

podstawie 

tekstu Tajny 

dziennik – 

stopień 

ujawniania 

polskiego 

romantyzmu 

• nazwać 

i wskazać 

środki 

służące 

ekspresyjnej 

funkcji 

języka w 

Dzienniku 

• zredagować 

tekst 

argumenta-

cyjny na 

temat wizji 

świata 

wyłaniającej 

się z 

Dziennika 

• ocenić, w 

jakim stopniu 

Dziennik 

Gombrowicz

a realizuje 

cechy 

gatunku 

• porównać – 

w odniesieni

u do tekstu 

Tajny 

dziennik – 

formę 

językową 

• ocenić – na 

podstawie 

tekstu Tajny 

dziennik – 

obraz świata 

wyłaniający 

się 

z dzienników 

Białoszew-

skiego, 

Tyrmanda 

i Gombrowicz

a 

• wskazać 

w tekście M·j 

Gombrowicz 

cechy 

gatunkowe 

rozprawy 

 



fragmentów 

– Tajnego 

dziennika – 

tematykę 

dzienników 

Biało-

szewskiego, 

Tyrmanda 

i Gombrowic

za 

• streścić 

fragment 

rozprawy 

Markowskie

go 

 

 

własnej 

tożsamości 

w dziennikach 

Biało-

szewskiego, 

Tyrmanda 

i Gombrowicz

a 

• wskazać – na 

podstawie 

rozprawy M·j 

Gombrowicz – 

co szczególnie 

interesuje 

w pisarstwie 

autora 

Dziennika 

 

 

dzienników 

Białoszew-

skiego, 

Tyrmanda 

i Gombrowic

za 

• zredagować 

– na 

podstawie 

tekstu M·j 

Gombrowicz 

– wypowiedź 

zawierającą 

refleksje na 

temat 

Dziennika 

Gombrowicz

a  

reportaż, 

wywiad, 

Holocaust, 

powstanie 

w warszaw-

skim getcie  

• zapoznać się 

z informacja

mi na temat 

Holocaustu 

• opisać – na 

podstawie 

rozmów 

Krall 

z Edelmane

m, 

przywołanyc

h fotografii, 

a także 

innych 

• scharakteryzo

wać – na 

podstawie 

utworu ZdŃŨyĺ 

przed Panem 

Bogiem – 

przyczyny 

wybuchu 

powstania 

w getcie 

warszawskim 

• wskazać 

związek 

między 

• wyjaśnić 

powody 

oburzenia 

czytelników 

z powodu 

relacji 

M. Edelmana 

• ocenić 

postępowani

e wybranych 

bohaterów 

książki H. 

Krall 

• porównać – 

• wyjaśnić 

motywy 

postępowania 

bohaterów 

reportażu 

H. Krall 

• przedstawić 

historyczne 

fakty 

związane 

z powstaniem 

w warszawski

m getcie 

i porównać je 



źródeł – 

życie 

w getcie 

• podać – 

w odniesieni

u do 

znajomości 

utworu 

ZdŃŨyĺ przed 

Panem 

Bogiem – 

przykłady 

heroizmu 

w getcie 

i skonfronto

wać je ze 

współczesny

m 

rozumieniem 

tego słowa 

• wyjaśnić 

znaczenie 

motywu 

karuzeli 

• przedstawić 

znaczenie 

tytułu książki 

Krall 

• podać 

przyczyny 

obaw 

powojennych 

kardiologów 

wspomnienia

mi z getta 

a powojenną 

pracą 

Edelmana 

• scharakteryzo

wać – w 

odniesieniu do 

znajomości 

utworu Krall – 

różne rodzaje 

śmierci 

i ocenić 

stosunek 

Edelmana do 

przywołanych 

sposobów 

umierania 

• wyjaśnić, na 

czym polegała 

upokarzająca 

sytuacja 

Żydów w 

czasie II 

wojny 

światowej 

• zdefiniować 

reportaż 

i wskazać 

cechy tego 

gatunku 

w utworze 

Krall 

w odniesieni

u do tekstu 

Błońskiego, 

wiersza 

Campo di 

Fiori, a także 

reportażu 

ZdŃŨyĺ przed 

Panem 

Bogiem – 

znaczenie 

motywu 

karuzeli  

• wyjaśnić 

znaczenie 

tytułu 

artykułu 

J. Błońskiego 

• wyodrębnić 

części 

składowe 

artykułu 

Szczęsnej 

 

z relacją 

Edelmana 

• porównać 

relacje na 

temat 

Holocaustu 

ukazane w 

reportażu 

Krall, 

opowiadaniac

h 

Borowskiego 

i innych 

tekstach 

kultury 

 



przed 

przeprowa-

dzaniem 

operacji 

serca 

• wymienić 

cechy 

reportażu 

• wyrazić swój 

sąd na temat 

utworu Krall 

i odnieść się 

do wpisów z 

forum 

internetoweg

o 

• streścić 

artykuł 

Błońskiego 

• określić 

przesłanie 

tekstu 

Szczęsnej 

• podać 

przejawy 

antysemityz

mu, których 

doświadczył 

Edelman 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

artykułu 

J. Błońskiego 

– powody 

rozterek 

Miłosza po 

napisaniu 

wiersza 

Campo di 

Fiori  

• scharakteryzo

wać – na 

podstawie 

tekstu 

Szczęsnej 

i własnych 

spostrzeżeń – 

antysemityzm 

i przedstawić 

jego przejawy 

w XX i XXI 

w. 

humanizm 

heroiczny,  

zaraza,  

triumf 

śmierci,  

porte-

odczytuje 

znaczenia 

umowne oraz 

przenośne 

utworu 

• buduje 

refleksję 

 • dokonuje 

wielopłaszczyzn

owej analizy 

sytuacji 

fabularnej  

• interpretuje 

i analizuje 

głęboką 

strukturę 

tekstu 

• buduje 

komentarz 

 potrafi 

funkcjonalnie, 

ze zrozumieniem 

złożoności 

zjawiska, 

stosować pojęcie 



parole, 

moralitet, 

powieść 

paraboliczn

a, 

etyczną 

i psychologicz

ną, która 

odnosi się do 

postaw 

życiowych 

oraz wyborów 

moralnych 

bohaterów 

 

z wykorzystani

em wiedzy 

kulturowej 

i filozoficznej 

(szczególnie 

tej wiążącej 

się 

z wolnością 

i wyborami 

moralnymi) 

 

humanizmu 

heroicznego 

w odniesieniu do 

wybranych 

bohaterów 

moralitet  podaje 

wğasnŃ definicjň 

metaforycznego 

sensu pojňcia 

dŨumy 

Å podaje wğasnŃ 
definicjň 
metaforycznego 
sensu pojňcia 
dŨumy 

por·wnuje DŨumň 
z moralitetem, 
wskazujŃc  
na podobieŒstwa 
i r·Ũnice 

 

Porównuje 

powieść z 

moralitetem 

wskazując 

elementy 

charakterystyczne 

gatunku 

PowieŜĺ 

paraboliczna 

 wskazuje, 

co jest 

najgroŦniejszŃ 

dŨumŃ XXI w. 

Å wskazuje, co jest 
najgroŦniejszŃ 
dŨumŃ XXI w. 

Å por·wnuje 
postawy, 
wskazujŃc ich 
zğoŨonoŜĺ 

 
 

 por·wnuje 
bohater·w DŨumy 
oraz Mistrza 
i Mağgorzaty, 
wskazujŃc 
na odlegğe zwiŃzki 
oraz zaleŨnoŜci 
Å opisuje, w jaki 
spos·b ludzie 
przedstawieni na 
obrazie Bruegla 
reagujŃ na 
zbliŨajŃcŃ siň 
Ŝmierĺ 
Å ocenia 

i uzasadnia, kt·ry 

z obraz·w ï XVI-

wieczny Bruegla czy 

XIX-wieczny 

Bºcklina ï jest 

bliŨszy 

metaforycznemu 

przesğaniu powieŜci 

Camusa 

nowomowa,  

propaganda,  

etyka słowa 

 

• wskazać 

i zinterpre-

tować elementy 

propagandy na 

plakatach 

socrealistycz-

nych 

• streścić 

przemówienie 

• dokonać analizy 

haseł 

umieszczonych 

na plakatach 

socrealistycznych 

i określić ich 

funkcję 

• wskazać w 

przemówieniu 

• dokonać analizy 

i interpretacji 

przemówienia 

Cyrankiewicza 

i wskazać w tej 

wypowiedzi 

elementy 

typowe dla 

nowomowy 

• napisać – 

w odniesieniu do 

Uniwersalnej 

ŜciŃgaczki 

przem·wieŒ 

partyjnych – 

własne 

przemówienie 

• wskazać 



Cyrankiewicza 

• wskazać 

główne 

problemy 

zasygnalizowa

ne we 

fragmencie 

powieści Rok 

1984 

• wskazać – na 

podstawie 

tekstu 

Głowińskiego 

– trzy główne 

elementy 

typowe dla 

ekipy rządzącej 

• zdefiniować 

pojęcie 

etykiety słowa 

Cyrankiewicza 

przykłady 

sformułowań o o 

charakterze 

propagandowym 

• określić – na 

podstawie 

powieści Orwella 

– cele 

przyświecające 

twórcom 

nowomowy 

• wskazać – 

w odniesieniu do 

przywołanych 

przykładów – 

sformułowania 

naruszające 

zasady etyki 

słowa 

• porównać cele 

Orwellowskich 

twórców 

nowomowy 

z celami tych 

osób, które ją 

stosowały 

w czasach 

PRL-u  

• napisać kodeks 

etykiety 

językowej 

obowiązującej  

w świecie 

współczesnej 

polityki 

• wyjaśnić – 

w odniesieniu 

do 

przywołanych 

przykładów – 

na czym polega 

nieetyczne 

użycie języka 

charakterys-

tyczne cechy 

nowomowy 

w języku 

współczesnych 

polityków 

• ocenić – na 

podstawie 

przywołanych 

przykładów – 

jakie zabiegi 

językowe 

wpływają na to, 

że oceniamy 

ludzi po 

sposobie ich 

wypowiadania 

się 

eseistyka 

 

• wyrazić swój 

sąd na temat 

tzw. wielkich 

poetów 

• przedstawić 

związek 

biografii 

Miłosza z jego 

twórczością 

• określić świat 

przedstawiony 

i sytuację 

liryczną 

wybranych 

wierszy 

Miłosza 

• wyrazić opinię na 

temat dowolnego 

wcześniej 

poznanego 

wiersza Miłosza 

• wypowiedzieć się 

na temat 

uniwersalnych 

treści wyrażanych 

w wierszach 

Miłosza 

• wyjaśnić 

określenie 

„samotność 

ginących” użyte 

w wierszu Campo 

• scharakteryzo-

wać styl 

poetycki 

wierszy 

Miłosza 

• dokonać analizy 

kompozycyjnej 

wiersza Campo 

di Fiori 

• wyrazić swój 

sąd na temat 

refleksji 

o życiu, 

śmierci, 

szczęściu, 

Bogu, małości 

• porównać obraz 

Boga ukazany 

w wierszu 

Oeconomia 

divina 

z podobnym 

wizerunkiem 

w innych 

tekstach kultury 

• zredagować 

krótki utwór 

narracyjny 

ukazujący 

adresatów 

wiersza Po 

wygnaniu 



• wskazać 

podobieństwo 

między sytuacją 

G. Bruna 

i mieszkańców 

getta 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

opinii badaczy 

literatury – 

symboliczne 

znaczenie 

porcelany 

w wierszu 

Piosenka 

o porcelanie 

• przedstawić 

stosunek do 

polszczyzny 

wyłaniający się 

z wiersza Moja 

wierna mowo 

• scharakteryzo-

wać wędrowca 

z wiersza To 

jedno 

• wymienić 

główne motywy 

tematyczne 

twórczości 

Miłosza  

• streścić poglądy 

Błońskiego 

i Heaneya na 

temat 

twórczości 

Miłosza 

• podać kilka 

cech eseju 

• wybrać 

di Fiori 

• zinterpretować 

wiersz Moja 

wierna mowo 

w kontekście 

fragmentów 

biografii Miłosza 

autorstwa 

Franaszka 

• porównać 

wykorzystanie 

motywu homo 

viator w wierszu 

Miłosza To jedno 

oraz w 

poznanych 

wcześniej 

utworach 

Słowackiego 

i Norwida 

• scharakteryzować 

wybrane motywy 

twórczości 

Miłosza 

• odnaleźć ślady 

motywu Arkadii 

w wierszach 

Miłosza 

i porównać je 

z obrazem Raj 

ziemski 

J. Bruegla 

Młodszego  

• wybrać – na 

podstawie 

tekstów Miğosz 

jak Ŝwiat 

i Miğosz: poeta 

stulecia, poeta 

tysiŃclecia – 

i wielkości itp. 

wyrażonych 

w lirykach 

Miłosza 

• przywołać 

przykłady 

wskazujące na 

występowanie 

sprzeczności 

sądów 

w utworach 

Miłosza 

• przedstawić – w 

odniesieniu do 

wybranych 

wierszy artysty 

– poglądy 

Miłosza na 

temat poezji 

• scharakteryzuj 

sposób 

wypowiedzi 

Błońskiego 

i Heaneya 

• porównać język 

poetycki 

Awangardy 

Krakowskiej 

ze stylem 

obrazowania 

w wierszach 

Miłosza 

• przedstawić 

swoje zdanie na 

temat 

muzycznych 

interpretacji 

utworów 

poetyckich 

w kontekście 

• rozstrzygnąć, 

czy Miłosz jest 

„poetą kultury” 

czy „poetą 

natury” 

• scharakteryzo-

wać gatunek 

Pieska 

przydroŨnego 

• zredagować esej 

na temat: Miğosz 

wielkim poetŃ 

byğ 

 



najciekawsze 

fragmenty ze 

zbioru Piesek 

przydroŨny 

i uzasadnić 

swój wybór 

• dokonać 

własnej oceny 

zjawisk 

i utworów 

muzycznych 

ocenionych 

przez Cha-

cińskiego 

 

jedno ze 

stwierdzeń 

przywołanych 

badaczy 

literatury na 

temat twórczości 

Miłosza 

i rozwinąć je 

w formie tekstu 

argumentacyjne-

go 

• zdefiniować esej 

• zinterpretować – 

na podstawie 

dowolnego 

fragmentu Pieska 

przydroŨnego – 

jeden 

z przywołanych 

wierszy Miłosza  

 

wypowiedzi 

Chacińskiego 

 

język poetycki 

Różewicza – 

„czwarty 

system 

wersyfika-

cyjny”, 

„wiersz 

różewiczow-

ski”, 

wiersz wolny, 

składniowy, 

„poetyka 

ściśniętego 

gardła”, 

everyman, 

groteska, 

satyra, 

teatr absurdu, 

sztuka 

• opisać sytuację 

liryczną 

wybranych 

wierszy 

Różewicza 

• rozróżnić 

wiersz wolny, 

sylabiczny, 

sylabotoniczny 

i toniczny 

• wymienić 

tematy 

podejmowane 

w przywoła-

nych wierszach 

Różewicza 

• opisać portret 

matki 

w wybranych 

• scharakteryzować 

język poetycki 

Różewicza 

• zdefiniować 

wiersz wolny, 

sylabiczny, 

sylabotoniczny 

i toniczny 

• scharakteryzować 

portret matki 

w wybranych 

wierszach poety 

• przedstawić 

portret 

psychologiczny 

współczesnego 

poety na 

podstawie 

wybranych 

• uzasadnić, 

dlaczego 

poetyka wierszy 

Różewicza 

zwana jest 

„poetyką 

ściśniętego 

gardła” 

• scharaktery-

zować 

stylistykę 

wierszy 

Różewicza 

• wymienić 

gatunki 

literackie 

sparodiowane 

w utworze przyj 

dziewczň przyj 

• rozstrzygnąć, 

czy utwory 

Różewicza 

trafnie 

diagnozują 

współczesność 

• zredagować 

krótki utwór 

będący pochwałą 

współczesnej 

rzeczywistości 

• określić 

konwencję 

Kartoteki oraz 

wskazać w 

dramacie 

elementy satyry 

i groteski 

• wyrazić swój 



środowiskowa 

 

wierszach 

Różewicza 

• wyrazić swoje 

uczucia po 

obejrzeniu 

ilustracji Matka 

odchodzi II 

Augusty-

nowicza 

• ocenić 

rzeczywistość 

ukazaną 

w utworach 

poety  

• przedstawić 

bohaterów 

utworu Przyszli 

Ũeby zobaczyĺ 

poetň 

i okoliczności 

ich spotkania 

• wskazać cechy 

współczesnego 

poety na 

podstawie 

wybranych 

wierszy 

Różewicza 

• scharaktery-

zować Bohatera 

i Chór Starców 

z Kartoteki 

Różewicza 

• streścić 

fragment 

Kartoteki 

rozrzuconej 

• opisać ruch 

mężczyzny 

zaprezento-

wierszy 

Różewicza 

• wyjaśnić funkcję 

aluzji do 

Dziad·w 

Mickiewicza 

w wierszu 

Przyszli Ũeby 

zobaczyĺ poetň 

• określić relacje 

między 

Bohaterem 

i innymi 

postaciami 

Kartoteki 

• wymienić 

przedstawicieli 

dramatu absurdu 

• określić wpływ 

zmiany tytułu 

z Kartoteki na 

Kartotekň 

rozrzuconŃ na 

sens dzieła 

Różewicza  

• ocenić, w jakim 

stopniu fotografia 

Studium 

fotograficzne 

lokomocji 

czğowieka Mareya 

jest dziełem 

sztuki 

• podać przykłady 

sztuki 

środowiskowej 

w okolicy 

 

• porównać typ 

dramatu 

reprezentowany 

przez Kartotekň 

z dramatem 

antycznym, 

szekspirow-

skim, 

romantycznym, 

mieszczańskim 

• porównać 

Kartotekň 

i Kartotekň 

rozrzuconŃ 

• wskazać 

podobieństwa 

między 

Bohaterem 

z Kartoteki 

Różewicza 

i mężczyzną 

zaprezento-

wanym na 

fotografii 

Studium 

fotograficzne 

lokomocji 

czğowieka 

Mareya 

 

pogłębiony sąd 

na temat 

Kartoteki 

i Kartoteki 

rozrzuconej 

Różewicza 

• zredagować esej 

na temat: Exegi 

monumentum, 

czyli o 

zmaganiach 

Tadeusza 

R·Ũewicza 

z materiŃ 

pomnik·w, 

wykorzystując 

wybrane wiersze 

poety oraz dzieło 

Gryty Szarzy 

ludzie 

 



wanego na 

fotografii 

Studium 

fotograficzne 

lokomocji 

czğowieka 

Mareya 

• zdefiniować 

pojęcie sztuki 

środowiskowej 

 

klasycy, 

Pan Cogito, 

liryka roli, 

liryka maski, 

everyman 

 

• określić 

sytuację 

liryczną 

wybranych 

wierszy 

Herberta 

• przedstawić 

interpretację 

postaci Pana 

Cogito 

• określić uczucia 

syna do matki 

i matki do syna 

w wierszu 

Matka 

• scharakteryzo-

wać bohaterów 

wiersza Tren 

Fortynbrasa 

• wymienić cechy 

gatunkowe 

trenu 

• wskazać wady 

i zalety muzyki 

popularnej 

ukazane w 

wierszu Pan 

Cogito a pop 

• rozumieć 

• scharakteryzować 

Pana Cogito na 

podstawie 

wybranych 

wierszy Herberta 

• porównać obraz 

łez w wierszu 

Z technologii ğez 

oraz dzieła Glass 

Tears Raya 

• określić – na 

podstawie 

monologu 

podmiotu 

lirycznego 

w Trenie 

Fortynbrasa – 

model władzy, 

jaki osoba 

mówiąca w tym 

liryku zamierza 

wprowadzić 

w Danii 

• rozpoznać cechy 

trenu w Trenie 

Fortynbrasa 

• omówić refleksje 

Pana Cogito na 

temat krzyku 

• przedstawić 

portret 

psychologiczny 

Pana Cogito na 

podstawie 

wybranych 

wierszy 

Herberta 

• porównać 

relacje miedzy 

adresatem i 

nadawcą w 

wierszach Z. 

Herberta Matka 

i J. 

Słowackiego 

RozğŃczenie 

• rozstrzygnąć, 

w jakim stopniu  

utwór 

Z technologii 

ğez jest 

wierszem 

• porównać 

upodobania 

czytelnicze 

Pana Cogito 

z własnymi 

preferencjami 

• zredagować 

analizę 

i interpretację 

porównawczą 

wierszy Matka 

Herberta i 

RozğŃczenie 

Słowackiego 

• wyrazić swój sąd 

na temat postaw 

etycznych 

bohaterów 

wierszy 

Herberta, np. 

Pana Cogito, 

Fortynbrasa, 

Tukidydesa, 

współczesnych 

generałów 

• przeprowadzić 

dyskusję 

klasową na 

temat dzieł, 

które mogą 

pretendować do 

roli Księgi 

• ocenić 

współczesną 

komunikację 



różnice między 

liryką roli 

i liryką maski 

• podać – na 

podstawie 

fragmentów 

Wojny 

peloponeskiej 

Tukidydesa – 

przyczyny 

zdobycia przez 

Brazydasa 

Amfipolis 

• wyrazić swoją 

opinię na temat  

dzieła Podatek 

Hannaha  

• wskazać cechy 

klasycyzmu 

w wierszach 

Herberta 

 

• rozpoznać 

zastosowaną 

w wierszach 

Herberta lirykę 

roli i lirykę maski 

• określić funkcję 

podwójnej 

dedykacji 

w wierszu Jňzyk, 

to dzikie miňso 

Krynickiego 

• scharakteryzować 

– na podstawie 

fragmentów 

Wojny 

peloponeskiej – 

Brazydasa 

i Tukidydesa 

• przedstawić 

przesłanie dzieła 

Podatek Hannaha 

• omówić 

nawiązania do 

antyku 

w twórczości 

Herberta 

i Dziurzyńskiego 

 

lekturowymi 

• wybrać dzieło 

literackie 

pretendujące do 

roli Księgi 

i zgromadzić 

argumenty 

przemawiające 

za takim 

wyborem 

• określić 

znaczenia słowa 

„język” użyte 

w wierszu 

Jňzyk, to dzikie 

miňso 

Krynickiego 

• ocenić – na 

podstawie 

fragmentów 

Wojny 

peloponeskiej 

oraz wiersza 

Dlaczego 

klasycy 

Herberta – 

postępowanie 

Tukidydesa  

• określić 

kompozycję 

dzieła Podatek 

Hannaha  

• porównać 

sposób 

nawiązywania 

do klasycyzmu 

w utworach 

Herberta 

i Dziu-

rzyńskiego 

międzyludzką 

w kontekście 

wiersza Jňzyk, to 

dzikie miňso 

Krynickiego 

• porównać 

stosunek do 

tradycji 

w dziełach 

Herberta 

i Hannaha 

• uzasadnić, który 

z poetów: 

Herbert czy 

Dziurzyński, 

bardziej 

zasługuje na 

miano klasyka 

 



„poezja 

rupieci”, 

poezja 

lingwistyczna, 

surrealizm 

 

• scharakteryzo-

wać sposób 

patrzenia na 

zwyczajne 

rzeczy 

w wybranych 

wierszach 

Biało-

szewskiego 

• streścić 

przywołane 

opinie 

krytyków na 

temat 

twórczości 

Biało-

szewskiego 

• scharaktery-

zować – na 

podstawie 

wierszy 

Tğumaczenie siň 

z tw·rczoŜci, 

Niedopisanie, 

Wyw·d 

jestemôu, 

** * [Byĺ sobie 

jednym...] obraz 

poety 

wyłaniający się 

z liryki 

Białoszew-

skiego 

• wypowiedzieć 

się – 

w odniesieniu 

do wierszy 

Biało-

szewskiego – 

na temat 

• przywołać cytaty 

charakteryzujące 

zwyczajne 

przedmioty 

w wybranych 

wierszach 

Białoszewskiego 

• przedstawić 

główne motywy 

w twórczości 

Białoszewskiego 

• zdefiniować 

termin „poezja 

rupieci” 

• porównać 

wizerunki 

przedmiotów 

ukazanych na 

reprodukcjach 

dzieł sztuki 

z poetyckim 

przedstawieniem 

rzeczy przez 

Białoszewskiego 

• rozpoznać cechy 

poezji 

lingwistycznej 

w twórczości 

Białoszewskiego 

i Krynickiego 

 

 

 

• opisać 

wrażenia, jakie 

wywołuje 

zestawienie 

durszlaka 

i monstrancji 

w utworze 

Szare eminencje 

zachwytu 

• zinterpretować 

wybrane 

wiersze 

Białoszew-

skiego 

• określić funkcję 

środków 

stylistycznych 

w wybranych 

utworach poety 

• wskazać 

i omówić cechy 

poezji 

lingwistycznej 

na podstawie 

wybranych 

przykładów 

wierszy 

Białoszew-

skiego 

• opiać 

ewentualną 

wizję poetycką 

na temat puszki 

zupy 

pomidorowej 

namalowanej 

przez 

A. Warhola 

• porównać język 

poezji 

• wyjaśnić 

wzajemną 

relację stylu 

i tematu 

w przywołnych 

lirykach 

Białoszewskiego 

• zredagować – na 

podstawie 

przywołanych 

opinii badaczy 

literatury – 

rozprawę na 

temat piękna 

w ujęciu 

Białoszewskiego 

• porównać 

średniowieczną 

Rozmowň 

Mistrza 

Polikarpa ze 

śmierciŃ 

z utworem 

Wywiad 

Białoszewskiego 

• sformułować 

swoje zdanie na 

temat obecności 

w wierszach 

Białoszewskiego 

motywów 

surrealistycz-

nych 

• ocenić 

i uzasadnić, 

w jakim stopniu 

poezja 

Krynickiego jest 

ważnym głosem 

na temat 



obrazów: 

Szklanka na 

stole 

G. Braque’a, 

Martwa natura 

z mandolinŃ, 

Czarny dzbanek 

i czaszka 

P. Picassa lub 

ĞyŨki H. Sta-

żewskiego  

• streścić tekst  

Kubistyczna 

poezja czy 

mitologizacja 

zwykğych 

rzeczy? 

S. Burkota 

• wyjaśnić – 

w odniesieniu 

do tekstu 

Burkota, na 

czym polegał 

„eksperyment 

warsztatowy” 

Białoszewskieg

o w wierszu Do 

NN ***  

• wskazać – 

w odniesieniu 

do 

przywołanych 

wierszy 

R. Krynickiego 

– elementy 

zwracające 

uwagę odbiorcy 

na język 

wskazanych 

liryków 

Białoszew-

skiego i Krynic-

kiego 

 

 

współczesności 

 



 

błąd 

językowy,  

innowacje 

uzupełniające, 

innowacje 

uwydatniające,  

innowacje 

skracające,  

innowacje 

precyzujące, 

kryteria 

poprawności 

językowej, 

lapsus 

językowy 

 

 

• wyjaśnić 

pojęcie błędu 

językowego 

i innowacji 

językowej, 

lapsusa 

językowego 

• podać główne 

kryteria 

poprawności 

językowej 

• rozwinąć 

przykładowe 

skróty 

 

• określić – 

w odniesieniu do 

przywołanych 

przykładów – 

które 

sformułowanie 

jest błędem 

językowym, 

a które innowacją 

językową 

• omówić 

najważniejsze 

cechy głównych 

kryteriów 

poprawności 

językowej 

• wskazać – 

w odniesieniu do 

konkretnych 

przykładów – 

typy błędów 

językowych 

• określić – na 

podstawie 

wiersza 

OkreŜlona 

epoka 

Barańczaka – 

których z 

kryteriów 

poprawności 

językowej nie 

przestrzega 

podmiot 

liryczny tego 

utworu 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

konkretnych 

przykładów – 

na czym polega 

lapsus 

językowy 

• wskazać – 

w odniesieniu do 

utworów 

Drewnowskiego 

– rodzaje 

innowacji 

językowych 

zastosowanych 

przez artystę 

• ocenić – na 

podstawie 

rysunku Dom 

wariant·w 

Mleczki – 

wpływ 

wprowadzonej 

do rysunku 

satyrycznego 

innowacji 

językowej na 

jego komizm 

•  

współczesny 

konceptyzm, 

egzystencja-

lizm 

• znaleźć 

i omówić 

koncept 

w wybranych 

wierszach 

Szymborskiej 

• porównać 

pomysł na 

ukazanie 

portretu 

zbiorowego 

w wierszu 

Portret kobiecy 

Szymborskiej 

i na obrazie 

Dziewczyny na 

statku J. Nowo-

• wskazać różnice 

pomiędzy 

staropolskim 

a współczesnym 

konceptyzmem 

na podstawie 

wybranych 

wierszy 

Szymborskiej 

• wyjaśnić sens 

wybranych 

środków 

artystycznych 

w lirykach Szym-

borskiej 

• zinterpretować 

symbolikę okna 

• przedstawić 

i opisać emocje 

bohaterów 

wierszy 

Szymborskiej 

• wskazać 

elementy 

konkretyzujące 

i uniwersali-

zujące 

przesłanie 

wybranych 

utworów poetki 

• porównać 

wiersz Dwie 

mağpy Bruegla 

z obrazem Dwie 

• wskazać 

i omówić – na 

podstawie 

przywołanych 

liryków 

Szymborskiej – 

inspiracje 

filozoficzne 

zawarte w jej 

utworach poetki  

• ocenić – na 

podstawie tekstu 

Chwina – 

stosunek 

Szymborskiej do 

Boga 

• zredagować esej 



sielskiego  

• wyjaśnić, na 

czym polega 

aktualność 

wierszy 

Szymborskiej 

• scharaktery-

zować 

współczesny 

konceptyzm 

• omówić funkcję 

tła w budowa-

niu przesłania 

obrazu Dwie 

mağpy 

P. Breugla 

• wymienić cechy 

egzystencjalizm

u i wskazać je – 

na podstawie 

tekstu Chwina– 

w wierszach 

Szymborskiej 

• scharakteryzo-

wać sytuację 

liryczną 

ukazaną 

w wierszu 

Wirus Dąb-

rowskiego 

i lirykach 

NaciŜnij Enter 

oraz Wybaczcie 

mi to... Lipskiej 

 

 

 

na obrazie Dwie 

mağpy P. Breugla 

• znaleźć przykłady 

ironii w utworach 

Szymborskiej 

• wskazać – na 

podstawie tekstu 

Chwina – 

podobieństwa 

i różnice 

w poglądach 

Camusa 

i Szymborskiej 

• wyszukać – w 

odniesieniu do 

liryków 

Szymborskiej, 

Drewnowskiego 

i Lipskiej – 

określenia 

najbardziej 

oddające postawę 

współczesnego 

człowieka 

• opisać obraz 

artysty 

wyłaniający się 

z wiersza 

RadoŜĺ pisania 

mağpy  

• zinterpretować 

przesłanie 

wiersza Sto 

pociech 

w kontekście 

artykułu 

Chwina 

• opisać relacje 

między 

człowiekiem 

a naturą 

ukazane w 

wierszach Sto 

pociech 

W. Szym-

borskiej i Wirus 

Dąbrowskiego 

 

na temat: 

Tw·rczoŜĺ 

Wisğawy 

Szymborskiej 

przetrwa pr·bň 

czasu 

 

Nowa Fala, 

Pokolenie 68’, 

protest song, 

• przedstawić 

i omówić 

tematykę 

• scharakteryzować 

osobę mówiącą 

w wybranych 

• określić rolę 

sztuki 

w wybranych 

• porównać poezję 

Zagajewskiego i 

Barańczaka 



sztuka niska, 

sztuka 

wysoka, 

poezja 

religijna 

wierszy 

Zagajewskiego 

• scharaktery-

zować sytuacje 

liryczne  przy-

wołane 

w lirykach 

poety 

• porównać 

poetycką 

refleksję 

wyrażoną w 

utworze Pğ·tno 

do obrazu 

Burza 

• wyrazić opinię 

na temat 

wiersza Senza 

flash i obrazu 

Zmartwychwsta

nie 

• wymienić cechy 

sztuki niskiej 

i wysokiej  

• podać 

przykłady 

tekstów kultury 

przynależnych 

do sztuki 

niskiej i 

wysokiej 

• porównać 

refleksje 

o świecie 

wyrażone 

w wierszach 

Zagajewskiego 

i utworze 

Dziwny jest ten 

Ŝwiat Niemena 

wierszach 

Zagajewskiego 

• wskazać punkt 

kulminacyjny 

w liryku Senza 

flash 

• porównać 

poetyckość tekstu 

Dziwny jest ten 

Ŝwiat Niemena 

i wierszy 

Zagajewskiego 

• scharakteryzować 

osobę mówiącą 

w wybranych 

wierszach 

Barańczaka 

• omówić – 

w odniesieniu do 

tekstu 

Sobolewskiego – 

opinie na temat 

poezji 

Zagajewskiego na  

• zredagować 

rozprawkę na 

temat: Czy jest 

sens w podziale 

sztuki na niskŃ 

i wysokŃ? A moŨe 

wsp·ğczeŜnie taki 

podziağ jest juŨ 

nieaktualny? 

• wskazać 

najwybitniej-

szych artystów 

polskich drugiej 

połowy XX w.  

 

wierszach 

Zagajewskiego 

• omówić styl 

liryków 

Zagajewskiego 

• porównać 

opinię o poezji 

Miłosza 

wyrażoną przez 

Zagajewskiego 

w wierszu 

CzytajŃc 

Miğosza z 

własną oceną 

twórczości 

polskiego 

noblisty 

• dokonać analizy 

i interpretacji 

porównawczej 

wierszy RadoŜĺ 

pisania 

Szymborskiej 

i Wczesne 

godziny 

Zagajewskiego 

• omówić język 

wybranych 

wierszy 

Barańczaka 

• wyrazić swój 

sąd na temat 

opinii 

Sobolewskiego  

dotyczącej 

twórczości 

poetyckiej 

Zagajewskiego 

• podać cechy 

głównych 

• zredagować esej 

na temat poezji 

Zagajewskiego 

będący 

komentarzem do 

słów Sontag 

„Zagajewski nie 

jest estetą. 

W poezji 

obowiązuje 

wyższa miara: 

Biada pisarzowi, 

który stawia 

piękno ponad 

prawdę” 

• rozpoznawać 

w dziełach 

sztuki 

współczesnej 

elementy 

głównych 

kierunków 

artystycznych 

drugiej połowy 

XX w. 

 



• wyjaśnić 

przyczyny 

wydarzeń 

marcowych w 

1968 r. i 

przedstawić ich 

przebieg 

• określić 

tematykę 

wybranych 

wierszy 

Barańczaka 

• przedstawić – w 

odniesieniu do 

tekstu 

Sobolewskiego 

– fakty z życia 

Zagajewskiego  

• znać główne 

elementy 

analizy 

obrazów 

współczesnych 

 

kierunków 

artystycznych 

drugiej połowy 

XX w.  

 

groteska, 

teatr absurdu, 

kontestacja, 

kontrkultura 

• określić (chociaż 

w przybliżeniu) 

miejsce i czas 

zdarzeń 

ukazanych w 

dramacie S. 

Mrożka 

• przedstawić, co 

zaskakuje (dziwi) 
w świecie 

przedstawionym 

w Tangu 

• wyjaśnić 

znaczenie 

groteski i pojęcie 

teatru absurdu 

• wskazać 

przedstawicieli 

różnych pokoleń 

w dramacie S. 

Mrożka 
• określić relacje 

• podać – na 

podstawie 

didaskaliów 

zawartych w 

dramacie 

i wyrazów z ramki – 

cechy 

charakteryzujące 

świat 
przedstawiony w 

Tangu  

• odszukać w tekście 

dramatu fragmenty 

utrzymane w 

konwencji groteski 

i absurdu 

• scharakteryzować 

poszczególnych 

krewnych Stomila, 

wskazując fakty 

odróżniające tych 
bohaterów od 

• określić 

zagadnienia i 

tematy 

poruszane w 

dramacie i 

odwołać się do 

odpowiednich 

fragmentów 

• określić funkcję 
konwencji 

groteskowej 

zastosowanej 

przez S. Mrożka 

• zinterpretować 

kompozycję 

plakatu 

A. Pągowskiego  

• wyjaśnić 

sformułowanie 

dramat rodzinny i 

określić 
zasadność tego 

• zanalizować 

sposób 

ukazywania świata 

przedstawionego 

w dramacie 

• uzasadnić 

słuszność 

zastępowania 

pojęcia groteski 
mianem świata na 

opak  

• ocenić – w 

kontekście Tanga 

– interpretację 

groteski w ujęciu 

L.B. Jenningsa 

• zinterpretować 

symbolikę kolorów 

na plakacie A. 

Pągowskiego 

• wskazać elementy 
groteski i absurdu 



między 

przedstawicielam

i różnych 

generacji w 

Tangu 

• wyjaśnić 

przyczynę 

konfliktu w 

rodzinie Stomila 

• przedstawić 
własną 

interpretację 

tytułu dramatu 

• streścić 

komentarz na 

temat zjawisk 

zachodzących w 

latach 60. XX w. 

• przedstawić – na 

podstawie 

właściwych 

cytatów – 
wypowiedzi 

bohaterów Tanga 

na temat sztuki, 

także tej, którą 

można nazwać 

sztuką życia 

• podać definicję 

masy oraz 

mniejszości 

według J. Ortegi y 

Gasseta 

• sformułować – w 
odniesieniu do 

fragmentów 

tekstu Tango w 

ŦŀƧƴȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜ – 

refleksje na 

temat 

współczesnej 

interpretacji 

sztuki S. Mrożka 

• zaproponować 

scenografię, 

kostiumy, 
oprawę 

muzyczną do 

wybranych 

fragmentów 

Tanga S. Mrożka 

typowej rodziny 

• opisać sytuację 

ukazaną na 

plakacie A. 

Pągowskiego 

• podać – w 

odniesieniu do 

określeń z ramki – 

cechy wyróżniające 

określonych 
bohaterów 

• określić wpływ 

tanga tańczonego 

w finale sztuki na 

charakter całego 

dramatu 

• znaleźć w dramacie 

nawiązania do 

sytuacji społecznej 

lat 60. XX w. 

• wskazać – wśród 

bohaterów Tanga – 
zwolenników 

nadciągającej 

kontrkultury i 

kontestacji 

• zaprezentować 

poglądy 

hiszpańskiego 

filozofa na temat 

awansu i triumfu 

mas, podać 

właściwe cytaty 

• przeczytać 
fragment Kariery 

Nikodema Dyzmy i 

na tej podstawie 

wskazać, który z 

bohaterów Tanga 

mógłby 

wypowiedzieć 

podobne słowa 

• wskazać sceny, 

dialogi, wypowiedzi 

z Tanga mające 

charakter 
ponadczasowy 

• zaproponować 

obsadę do 

inscenizacji 

scenicznej dramatu 

S. Mrożka oraz 

wizję gry aktorskiej 

określenia wobec 

problemów 

ukazanych w 

Tangu  

• podać przykłady 

niedojrzałości 

Artura oraz jej 

przyczyny 

wynikające z 

uwarunkowań 
rodzinnych 

• przywołać i 

skomentować 

odpowiednie 

fragmenty sztuki 

S. Mrożka 

mówiące o 

przyczynach 

konfliktu w 

rodzinie Stomila 

• przedstawić, 

przeciwko czemu 
i z jakiego 

powodu buntuje 

się Artur 

• wskazać w 

utworze 

przykłady 

kontrkultury 

• określić wymowę 

sztuki Mrożka 

• wyjaśnić – 

na podstawie 

fragmentów 
tekstu 

hiszpańskiego 

filozofa – związek 

między 

zjawiskami 

opisanymi przez 

J. Ortegę 

y Gasseta a 

problemami 

ukazanymi 

w Tangu  

• przedstawić – w 
odniesieniu do 

tekstu. A. Kyzioł – 

dlaczego Artura 

można uznać za 

karykaturę 

bohatera 

romantycznego 

obecne w pracy 

A. Pągowskiego 

• przedstawić i 

ocenić motywy 

działania Artura 

• uzasadnić realność 

i aktualność 

konfliktu 

ukazanego w 

Tangu 
• ocenić stopień 

zadowolenia / 

niezadowolenia z 

życia 

poszczególnych 

bohaterów Tanga  

• podać i uzasadnić 

elementy łączące 

Artura z 

bohaterami 

romantycznymi 

• scharakteryzować 
– na podstawie 

opinii 

J. Błońskiego – 

obraz cywilizacji 

ukazany w Tangu 

• wskazać w dziele 

S. Mrożka 

nawiązania do 

sytuacji 

politycznej 

• określić – w 

odniesieniu do 
sztuki S. Mrożka, 

opinii myślicieli, 

własnych 

przekonań – 

kryteria, jakie 

powinni spełniać 

sztuka i artysta 

• zredagować – w 

odniesieniu do 

spostrzeżeń 

hiszpańskiego 

filozofa – 
wypowiedź na 

temat relacji 

między 

mniejszością a 

masą 

• omówić – na 

podstawie Tanga, 

fragmentów 

powieści T. Dołęgi-



Mostowicza oraz 

filmu Kariera 

Nikodema Dyzmy 

– problem 

funkcjonowania 

mas i elit w 

społeczeństwie  

• wskazać i 

uzasadnić 

obecność 
wymienionych 

elementów 

recenzji w tekście 

A. Kyzioł 
teatr 

groteskowy, 

parabola, 

czasopisma 

teatralne, 

przemówienie 

 

• wskazać 

argumenty „za” 

i „przeciw” 

w sprawie 

spełnienia 

oczekiwań 

tytułowej 

bohaterki 

z dramatu 

Dürrenmatta 

• wypowiedzieć 

się na temat 

plakatów do 

przedstawienia 

Wizyta starszej 

pani 

• rozpoznać 

groteskę 

• scharaktery-

zować 

bohaterów 

dramatu Wizyta 

starszej pani 

• wymienić 

czasopisma 

teatralne 

wydawane 

w Polsce 

• opisać postacie 

kobiet ukazane 

• wyjaśnić cel 

wprowadzenia 

elementów 

groteskowych do 

sceny spotkania 

kochanków 

• opisać zabieg 

artystyczny 

zaburzający 

romantyczny 

charakter 

spotkania 

kochanków 

• określić źródła 

komizmu 

i tragizmu 

w postaci 

tytułowej 

bohaterki 

dramatu 

Dürrenmatta 

• wymienić 

twórców  

XX-wiecznego 

teatru 

groteskowego 

• scharakteryzować 

postacie kobiet 

ukazane na 

portretach 

• ocenić motywy 

postępowania 

bohaterów 

dramatu 

Dürrenmatta 

• określić relacje 

między 

bohaterami 

dramatu 

• omówić 

symboliczne 

znaczenie detali 

na plakatach 

teatralnych 

• ocenić, który 

z malarskich 

portretów: 

Picassa, 

Matisse’a czy 

Cezanne’a 

bardziej 

odpowiada 

wizji bohaterki 

ukazanej 

w dramacie 

Dürrenmatta 

• porównać 

postawy 

bohaterów 

dramatu 

• zredagować – 

pamiętając 

o konieczności  

zastosowania 

środków 

retorycznych – 

przemówienie 

mieszkańców 

miasteczka do 

K.  Zachanassian 

• porównać 

plakaty teatralne 

i opisać 

przesłanie 

zapowiadanych 

na nich spektakli 

• wyjaśnić, na 

czym polega 

paraboliczność 

dramatu 

Dürrenmatta 

 



na portretach 

Picassa, 

Matisse’a, 

Cezanne’a 

• przedstawić 

własną opinię 

na temat lektury 

dramatu 

Dürrenmatta 

i porównać ją 

z opiniami 

zamieszczo-

nymi na portalu 

„Lubimy 

czytać” 

 

Picassa, 

Matisse’a, 

Cezanne’a 

 

z postawami 

ludzi 

współczesnych 

 

propaganda, 

nowomowa,  

socrealizm 

• streścić tekst 

Tyrmanda 

• wskazać dwa 

powody 

zazdrości 

narratora 

dziennika 

wobec artystów 

wysługujących 

się 

komunizmowi 

• wymienić 

wartości, 

w których 

Tyrmand szuka 

oparcia  

• wskazać – na 

podstawie tekstu 

Tyrmanda – 

argumenty 

potwierdzające 

atrakcyjność 

komunizmu dla 

intelektualistów 

• podać 

emocjonalny 

i neutralny 

odpowiednik 

słowa „oń” 

• wskazać 

i omówić – na 

podstawie 

Dziennika 1954 

– różnice 

między walką 

prowadzoną 

przez 

Koźniew-

skiego a tą 

prowadzoną 

przez narratora 

• ocenić opisaną 

przez 

Tyrmanda 

skuteczność 

propagandy 

socjalistycznej 

• wyjaśnić – 

w odniesieniu 

do tekstu 

Tyrmanda – cel 

przywołania 

postaci Herberta 

• zredagować 

notatkę o 

Koźniewskim 

utrzymaną w 

duchu 

socrealistycznej 

propagandy 

język 

ezopowy,  

drugi obieg, 

polska szkoła 

filmowa,  

kino 

• dokonać 

streszczenia 

przywołanych 

tekstów 

• wyjaśnić, na 

czym polega 

• wyjaśnić rolę, 

jaką dla literatury 

i kultury polskiej 

miało pojawienie 

się drugiego 

obiegu 

• porównać 

oczekiwania 

wobec 

literatury 

polskiego 

czytelnika lat 

• scharaktery-

zować warunki, 

które 

przyczyniły się 

do powstania 

cenzury 



moralnego 

niepokoju 

szczególne 

znaczenie 

1976 r. 

w historii 

Polski 

 

• przywołać –  na 

podstawie tekstu 

Lubelskiego – 

cztery zjawiska 

typowe dla tzw. 

szkoły filmowej 

70. i 80. XX w. 

z upodo-

baniami 

współczesnych 

odbiorców 

literatury 

• ocenić, w jakim 

stopniu schemat 

kina moralnego 

niepokoju jest 

archaiczny, 

nieaktualny, 

a w jakim 

uniwersalny 

WSPÓŁCZESNOŚĆ. LITERATURA I KULTURA PO 1989 

pluralizm,  

symulta-

niczność, 

konsumpcjo-

postmo-

dernizm,  

Unia 

Europejska,  

biogenetyka,  

komputer,  

internet,  

o’haryzm, 

realizm 

magiczny,  

post-

modernizm,  

literatura 

piękna, 

neolingwiści 

 

 

• wskazać 

najważniejsze 

kategorie 

charakterys-

tyczne dla 

literatury 

i kultury po 

1989 

• przedstawić 

najważniejsze 

dzieła literatury 

i kultury po 

1989 

¶ wskazać 

i omówić 

kulturowe 

i historyczne 

przyczyny 

wpływające na 

kształt literatury 

najnowszej 

•  

• przedstawić 

problemy 

stojące przed 

państwem 

polskim po 

1989 

• scharaktery-

zować dwie 

najważniejsze 

nagrody 

literackie 

w Polsce 

• znać kilku 

najważniejszych 

laureatów 

Nagrody 

Literackiej Nike 

• scharakaktery-

zować pojęcie 

postmoder-

nizmu  

cenzor,  

kumulatywna 

scena 

komunika-

cyjna 

• dokonać 

streszczenia 

przywołanych 

tekstów 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

tekstu Diabeğ 

medi·w – 

główne powody 

w uprawianiu 

• opisać dwie 

rzeczywistości 

ukazane w 

tekście 

Sobolewskiego 

• scharakteryzować 

styl tekstu 

Sobolewskiego 

• określić – na 

podstawie tekstu 

• zrekonstruować 

– w odniesieniu 

do tekstu 

Diabeğ medi·w 

– sytuację 

dziennikarza 

prasowego 

w czasach  

PRL-u 

• wskazać 

• dokonać analizy 

i interpretacji 

tekstu Hopfinger 

• scharaktery-

zować – 

w odniesieniu do 

wypowiedzi 

Gosk – cechy 

literatury 

ostatnich lat 



zawodu 

dziennikarza 

prasowego 

• wymienić – na 

podstawie 

wypowiedzi 

Hopfinger – 

zjawiska z 

szeroko pojętej 

sfery kultury 

Hopfinger – 

stanowisko 

autorki wobec 

opisywanej 

rzeczywistości 

• opisać – 

w odniesieniu do 

tekstu Gosk – co 

czeka polską 

literaturę w 

najbliższym 

czasie 

pokrewieństwa 

tematyczne 

między tekstem 

Hopfinger 

i Sobo-

lewskiego 

 

 

 

przesądzające 

o odmienności  

tej prozy na tle 

pozostałych 

• ocenić – 

w odniesieniu  

do przywołanych 

tekstów – który 

z krytyków jest 

bardziej 

sceptyczny 

wobec wartości 

pokolenia 

„bruLionu” 

akronimy 

internetowe, 

skróty 

używane  

w  

Sms-ach,  

przekład 

intersemio-

tyczny,  

gatunki 

internetowe 

 

• zdefiniować 

akronimy 

i emotikony 

• zapoznać się 

z przekładem 

Moby Dicka 

Melville’a na 

język 

emotikonów 

• wyjaśnić 

różnice między 

tradycyjnymi 

i internetowymi 

gatunkami 

dziennikarstwa 

• brać czynny 

udział w dyskusji 

na temat języka 

komunikacji 

internetowej 

• wyliczyć – na 

podstawie tekstu 

Naruszewicz- 

-Duchlińskiej – 

powody 

używania 

akronimów 

w internecie 

• wskazać sposoby 

sprawdzania 

wiarygodności 

informacji 

internetowych  

• wyjaśnić – na 

podstawie 

tekstu 

Naruszewicz- 

-Duchlińskiej – 

jakie 

wątpliwości 

wobec 

zasadności 

stosowania 

akronimów 

w internecie ma 

autorka 

• wskazać, kto 

lub co ponosi 

winę za to, że 

współczesny 

język staje się 

coraz bardziej 

prymitywny 

i niestaranny 

• omówić 

negatywne 

skutki 

przekładu 

literatury na 

• ocenić 

użyteczność 

form akronimów 

• podać argumenty 

i kontr-

argumenty, że 

gramatyka 

i ortografia mają 

znaczenie 

• przedstawić 

swoje 

stanowisko na 

temat wybranych 

fragmentów 

komunikacji 

internetowej 

• dokonać – na 

podstawie 

przykładowych 

emotikonów – 

tłumaczenia 

dowolnego 

fragmentu 

ulubionej książki 

• wskazać – 

w przywołanych 



język 

emotikonów 

• przetłumaczyć 

tekst napisany 

językiem 

internetowym 

na styl oficjalny 

wypowiedziach 

internetowych – 

błędy 

interpunkcyjne 

i ortograficzne 

traktat, 

rozprawa 

filozoficzna, 

rytuał, 

parabola 

 

• streścić powieść 

Myśliwskiego 

• wyjaśnić tytuł 

powieści  

• opowiedzieć 

wybraną scenę 

z powieści 

i przedstawić 

własne 

przemyślenia na 

jej temat 

• określić funkcje 

rytuału łuskania 

fasoli na 

podstawie 

wypowiedzi 

W. Ligęzy oraz 

własnych 

przemyśleń 

• scharakteryzo-

wać bohatera 

powieści 

• zdefiniować 

traktat 

• przedstawić 

swoje 

stanowisko 

wobec opinii 

J. Tischnera 

zawartej 

w tekście 

MyŜlenie 

wedğug 

• wyrazić refleksje 

na temat powieści 

Myśliwskiego 

• podać przykłady 

współczesnych 

rytuałów i ich 

funkcje 

• wskazać 

w powieści 

Myśliwskiego 

fragment 

wywierający 

największe 

wrażenie na 

odbiorcy, 

a następnie go 

zinterpretować 

• określić – na 

podstawie 

Traktatu 

o ğuskaniu fasoli 

– w jaki sposób 

rozmyślania 

o przeszłości 

zmieniły bohatera 

powieści 

• sporządzić listę 

sentencji 

z utworu 

Myśliwskiego, 

które mogą być 

wskazówkami 

życiowymi 

• przedstawić 

naukowo- 

-filozoficzne 

treści powieści 

Myśliwskiego 

• wskazać 

funkcję 

monologu 

zastosowanego 

w powieści 

• wyjaśnić, na 

czym polega 

różnorodność 

gatunkowa 

Traktatu 

o ğuskaniu 

fasoli 

• objaśnić – 

w kontekście 

rozważań 

Tischnera – 

znaczenie 

przeszłości dla 

bohatera 

powieści 

Myśliwskiego 

• zinterpretować 

wiersz Pan 

Cogito 

opowiada 

o kuszeniu 

Spinozy, 

wykorzystując 

• zredagować 

dłuższą 

wypowiedź 

pisemną 

stylizowaną na 

prozę 

Myśliwskiego na 

temat: zatytuło-

waną: Traktat 

o ..., mając na 

uwadze, by 

praca odnosiła 

się do ważnego – 

z punktu 

widzenia 

człowieka 

współczesnego – 

problemu 

• porównać 

sposoby 

filozofowania 

w powieści 

Myśliwskiego, 

tekście 

Tischnera 

i w wierszu 

Herberta 

 



wartoŜci 

• porównać 

informacje 

z przypisu 

dotyczące 

Spinozy 

z portretem 

filozofa 

zawartym 

w wierszu Pan 

Cogito 

opowiada 

o kuszeniu 

Spinozy 

• wypowiedzieć 

się na temat 

obrazu 

MedytujŃcy 

filozof 

• przedstawić – na 

podstawie 

fragmentów 

rozprawy 

Tischnera – 

stosunek św. 

Augustyna do 

przeszłości  

• zinterpretować 

symboliczne 

sensy na obrazie 

MedytujŃcy 

filozof 

 

opis obrazu 

MedytujŃcy 

filozof 

 

postmo-

dernizm, 

socrealizm, 

homilia,  

feminizm 

• streścić 

fragmenty 

powieści 

Bieńczyka 

• wskazać 

i scharaktery-

zować 

bohaterów 

powieści 

Terminal 

• znaleźć 

informacje na 

temat 

Latającego 

Holendra 

• opisać 

wizerunek 

kobiety 

w Terminalu 

Bieńczyka, 

Widok·wce 

• przywołać w 

powieści 

Bieńczyka 

nawiązania do 

tekstu Ksiňgi 

tysiŃca i jednej 

nocy 

• określić relacje 

łączące 

bohaterów 

ukazanych 

w powieści 

Terminal 

Bieńczyka, 

wierszu 

Widok·wka 

z miasta 

socjalistycznego 

Ważyka, homilii 

MağŨeŒstwo 

i rodzina we 

• zredagować 

realistyczną 

wersję 

wydarzeń 

przedstawio-

nych we 

fragmencie 

powieści 

Bieńczyka 

• określić funkcje 

narratora 

i bohatera 

w powieści 

Terminal 

Bieńczyka 

• porównać 

pozycję kobiety 

w świecie 

przedstawio-

nym tekstów: 

powieści 

• ocenić pozycję 

kobiety 

w świecie 

przedsta-

wionym 

przywołanych 

tekstów: 

Bieńczyka 

Ważyka, 

św. Jana  

Pawła II 

i Goerke 

• ocenić, czy 

przedstawiona 

w Terminalu 

Bieńczyka para 

wpisuje się 

w naukę 

Kościoła 

o wspólnocie 

małżeńskiej 



z miasta socja-

listycznego 

Ważyka, 

tekście 

MağŨeŒstwo 

i rodzina we 

wsp·lnocie 

KoŜcioğa 

św. Jana  

Pawła II 

i utworze 

Fractale 

Goerke 

• wskazać 

elementy 

socrealizmu 

w wierszu 

Widok·wka 

z miasta socja-

listycznego 

Ważyka 

• odszukać 

w internecie 

trailer filmu 

Opowiadaj, 

Szeherezado 

i zapoznać się 

z informacjami 

na temat roli 

kobiety 

w świecie 

islamskim 

wsp·lnocie 

KoŜcioğa św. Jana 

Pawła II 

i utworze 

Fractale Goerke 

• zdefiniować 

postmodernizm 

• porównać obraz 

kobiety 

w wierszu 

Widok·wka 

z miasta 

socjalistycznego 

i na plakacie 

propagandowym 

z okresu PRL-u 

• posługiwać się 

terminem 

feminizm oraz 

określić różne 

postulaty tego 

ruchu w 

zależności od 

wskazanego kraju 

i jego kultury 

 

Terminal, 

wierszu 

Widok·wka 

z miasta socja-

listycznego, 

homilii 

MağŨeŒstwo 

i rodzina we 

wsp·lnocie 

KoŜcioğa 

i utworze 

Fractale 

• ustalić, w jaki 

sposób 

przesłanie filmu 

Opowiadaj, 

Szeherezado 

mógłby ocenić 

muzułmański 

i europejski 

odbiorca 

• porównać obraz 

nocy 

„kochanków” 

ukazany 

w powieści 

Terminal 

Bieńczyka, 

a także 

w utworach 

Ciepğe miejsce 

w ğ·Ũku 

i Malarz koğder 

Goerke 

ukazanej 

w tekście 

św. Jana  

Pawła II 

MağŨeŒstwo 

i rodzina we 

wsp·lnocie 

KoŜcioğa 

• określić rodzaj 

i gatunek 

zatytułowanych 

fragmentów 

tekstu Fractale 

Goerke 

• zredagować tekst 

argumentacyjny, 

w którym będzie 

zawarta ocena 

powieści 

Terminal 

Bieńczyka i / lub 

utworu Fractale 

Goerke 

literatura 

małych ojczyzn, 

utwór 

inicjacyjny,  

esej, 

street art,  

• wyjaśnić 

powody 

występowania 

w życiu 

współczesnym 

dwóch 

• określić, w jakim 

stopniu 

Hanemann 

zmienił się, a w 

 jakim pozostał 

niezmienny 

• podać – na 

podstawie 

powieści 

Chwina – 

przyczyny 

różnych postaw 

• zredagować 

rozprawkę na 

temat: Czy 

ukazane w 

ĂHanemannieò 

powojenne 



vlepki,  

instalacje 

tendencji: 

jednorodności 

i indywi-

dualizmu 

• określić 

elementy świata 

przedstawio-

nego 

w powieści 

Chwina 

• odtworzyć losy 

Hanemanna 

• scharaktery-

zować 

bohaterów 

Hanemanna 

• przedstawić 

narratora 

powieści 

• opisać relacje 

łączące 

bohaterów 

powieści 

Chwina 

• odtworzyć tezy 

krytyków 

literackich na 

temat powieści 

Chwina 

• wyjaśnić 

pojęcia: 

literatura 

małych 

ojczyzn, utwór 

inicjacyjny 

• znaleźć 

informacje na 

temat von 

Kleista 

i Witkiewicza 

• przedstawić 

stosunek rodziny 

narratora do 

niemieckiej 

przeszłości 

miasta  

• wymienić – na 

podstawie 

powieści Chwina 

– elementy 

narracji 

wskazujące na 

niedojrzałość 

głównego 

bohatera oraz 

jego 

ponadprzeciętną 

dorosłość 

• wskazać 

argumenty 

potwierdzające 

negatywny 

charakter relacji 

Hanki i Adama 

• wyrazić swój sąd 

na temat uwag 

krytyków 

dotyczących 

powieści Chwina 

• wymienić cechy 

powieści 

inicjacyjnej 

wskazane przez 

Czaplińskiego 

• porównać 

literacki 

wizerunek  von 

Kleista 

i Witkacego 

z biograficznymi 

Polaków, 

Rosjan, 

Ukraińców 

wobec 

niemieckiego 

dziedzictwa 

Gdańska 

• ustalić powody 

samobójstw 

bohaterów 

powieści 

i określić 

relacje między 

samobójcami 

a Hanemannem 

• określić – 

w kontekście 

powieści 

Chwina – 

funkcję opisu 

gdańszczan 

pomagających 

bohaterom 

opuścić miasto 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

opinii badaczy 

literatury na 

temat 

interpretacji 

Hanemanna – 

w jakim stopniu 

ich opinie 

uzupełniają się, 

a w jakim sobie 

przeczą 

• wskazać 

podobieństwa 

i różnice 

w relacjach 

relacje polsko- 

-niemieckie 

w GdaŒsku 

moŨna oceniaĺ 

w kategorii 

wielkiej 

przemiany, czy 

naleŨy je uznaĺ 

za zderzenie 

kultur? 

• udowodnić, że 

Hanemann jest 

powieścią 

inicjacyjną 

• porównać wizję 

relacji polsko- 

-niemieckich 

ukazaną 

w wybranym 

opowiadaniu 

T. Borowskiego 

oraz w powieści 

Hanemann 

Chwina 

• napisać krótki 

rozdział 

powieści pt. 

BocianioŜĺ, 

inspirując się 

techniką pisarską 

Tokarczuk 

• scharaktery-

zować techniki 

artystyczne 

typowe dla 

architektury 

i rzeźby XXI w.  

 



• wymienić cechy 

eseju 

• podać – na 

podstawie 

tekstu Stasiuka 

– cechy Karpat, 

potwierdzające 

wyjątkowy 

status tej 

przestrzeni 

• wskazać 

elementy 

symboliczne na 

rysunku 

Targosza 

• określić – na 

podstawie 

tekstu Dom 

dzienny, dom 

nocny – 

dlaczego 

wycieczka do 

Oświęcimia 

okazała się 

niezapomnianą 

wyprawą dla 

bohaterki 

powieści 

Tokarczuk 

• wymienić nowe 

rodzaje sztuki – 

typowe dla 

kultury XXI w. 

 

faktami  

• zdefiniować – na 

podstawie tekstu 

Karpaty – cechy 

gatunkowe eseju 

• wskazać – 

w odniesieniu do 

eseju Stasiuka – 

paradoksy 

związane 

z Karpatami 

• scharakteryzować 

technikę rysunku 

K. Targosza 

i określić jej 

wpływ na nastrój 

ilustracji 

• porównać ideę 

„grzybości” 

z utworu 

 Tokarczuk 

z instalacją 

Grzyb: chmura 

• wskazać – 

w odniesieniu do 

powieści 

Tokarczuk – 

elementy świata 

indywiduali-

zujące przestrzeń 

• scharakteryzować 

nowe dziedziny 

sztuki – typowe 

dla kultury 

XXI w. 

 

między 

przestrzenią 

a wybranymi 

bohaterami 

Hanemanna 

i narratorem 

Karpat 

• porównać 

przesłanie eseju 

Stasiuka 

i wiersza 

Biedrzyckiego 

• porównać 

język, 

przestrzeń 

i kreację 

narratora 

w Hanemannie 

Chwina oraz 

w utworze Dom 

dzienny, dom 

nocny 

Tokarczuk 

• przedstawić 

kompozycję 

powieści 

Tokarczuk 

i wskazać 

nawiązania 

gatunkowe 

• podać 

przykłady 

realizmu 

magicznego 

i socrealizmu 

w dziełach 

malarskich  

 

„bruLion” 

liberatura, 

• opisać sytuację 

liryczną 

• wyjaśnić, na 

czym polega 

• opisać relację 

między 

• znać – innych 

poza 



fantasy,  

fantastyka 

naukowa 

(science 

fiction), 

w przywo-

łanych 

wierszach 

Świetlickiego 

• wyjaśnić wpływ 

kolorystyki na 

nastrój obrazu 

Pomiňdzy 

sğowami 

• wskazać 

w liryku Dla 

Jana 

Polkowskiego 

elementy 

metaforyczne 

i realistyczne 

• przywołać – 

w odniesieniu 

do wiedzy 

zdobytej 

wcześniej – 

utwory, 

w których 

pisarze 

personifikowali 

Polskę 

• odczytać 

przesłanie 

wiersza Druga 

komunia 

• określić 

przesłanie 

wiersza 

Przesğanie 

pana X 

Polkowskiego 

• zdefiniować 

pojęcie 

liberatury 

• wskazać tematy 

symboliczność 

obrazu Raucha 

• opisać krótko 

historię pisma 

„bruLion” 

• określić – na 

podstawie 

wiersza Dla Jana 

Polkowskiego – 

stosunek 

Świetlickiego do 

poprzedniej 

generacji pisarzy 

• wyjaśnić – na 

podstawie utworu 

...ska – w jakim 

stopniu bohater 

liryczny jest 

„zwyczajnym 

człowiekiem”, 

a w jakim – 

artystą świadomie 

nawiązującym  

do dzieł innych 

twórców 

• wskazać – na 

podstawie utworu 

Chcenie – 

zjawiska 

społeczne 

i współczesne 

opisane przez 

poetę 

• wymienić – na 

podstawie 

wiersza 

Przesğanie Pana 

Cogito Herberta – 

wartości 

przywołane przez 

obrazem 

Raucha 

a przesłaniem 

wiersza Druga 

komunia 

M. Świet-

lickiego 

• dokonać 

porównania 

wczesnej 

twórczości 

skamandrytów 

w lirykiem 

...ska 

Świetlickiego 

• określić – 

w odniesieniu 

do utworu 

Chcenie – 

sposób, w jaki 

artysta mówi 

o zjawiskach 

społecznych 

i współczes-

nych 

• dokonać 

porównania 

wiersza 

Przesğanie 

Pana Cogito 

Herberta 

z utworem 

Przesğanie 

pana x 

Polkowskiego 

• wymienić wady 

i zalety 

projektów 

liberatury 

• zdefiniować – 

Świetlickim – 

przedstawicieli 

pokolenia 

„bruLionu” 

• porównać 

charakter 

wyznania 

podmiotu 

lirycznego 

w wierszu 

świerszcze 

i Wertera, 

tytułowego 

bohatera 

powieści 

epistolarnej 

Goethego 

• scharaktery-

zować – 

w formie analizy 

porównawczej – 

obraz Polski 

w wierszu ...ska 

Świetlickiego 

oraz innych 

tekstach kultury  

• określić 

i uzasadnić 

w jakim stopniu 

Świetlicki jako 

autor wiersza 

Dla Jana 

Polkowskiego 

jest sojusznikiem 

Herberta jako 

autora 

Przesğania Pana 

Cogito 

• omówić, 

w jakiej mierze 



obecne 

w poemacie 

Piosenka 

o zaleŨnoŜciach 

i uzaleŨnieniach 

• określić – na 

podstawie 

pracy 

Rogalskiego – 

jakie refleksje 

wywołuje 

nałożenie 

fotografii 

nieżyjącego 

człowieka 

i pejzażu 

• znaleźć strony 

internetowe 

podane na 

końcu wiersza 

list do boga, 

a następnie 

wyjaśnić ich 

funkcje 

w wierszu  

Lipszyca 

• określić, co jest 

istotą sporu 

wiedźmina 

i Renfri 

w utworze 

Mniejsze zğo 

Sapkowskiego 

• określić 

problematykę 

fragmentu 

powieści 

Dukaja 

 

artystę 

• wskazać 

i określić 

przyczyny 

tworzenia 

liberatury przez 

współczesnych 

artystów 

• określić podmiot 

liryczny 

i adresata 

w poemacie 

Piosenka 

o zaleŨnoŜciach 

i uzaleŨnieniach 

¶ ocenić – na 

podstawie pracy 

Rogalskiego – 

jaki efekt 

uzyskał artysta, 

fotografując 

nagrobny 

medalion, 

w którym 

„odbija się” 

krajobraz 

¶ zinterpretować 

przesłanie 

ostatniej strofy 

utworu Lipszyca 

¶ wskazać 

elementy 

występujące we 

fragmencie 

tekstu 

Sapkowskiego, 

pozwalające 

zakwalifikować 

opowiadanie do 

odmiany 

na podstawie 

utworu 

Piosenka 

o zaleŨnoŜciach 

i uzaleŨnieniach 

– kim jest 

przyjaciel 

• określić – 

w odniesieniu 

do dzieła 

Rogalskiego – 

wpływ 

symboliki 

kolorów na 

odczytanie tego 

tekstu kultury 

¶ określić 

i uzasadnić, co 

jest 

współcześnie – 

według 

podmiotu 

lirycznego 

wiersza list do 

boga – 

większym 

anachro-

nizmem: 

pisanie listów 

czy wiara 

w Boga 

¶ porównać 

zaangażowanie 

„w nieswoje 

sprawy” 

podmiotu 

lirycznego 

wiersza 

Chcenie 

Świetlickiego 

można mówić 

o sztuce (dziele 

artystycznym) 

w przypadku 

dokonania 

R. Queneau, 

Sto tysiňcy 

miliard·w 

wierszy  

• porównać 

wnioski na 

temat 

czytelnictwa 

poezji w Polsce 

zawarte 

w utworze 

Tkaczyszyna- 

-Dyckiego 

i w wierszu 

Szymborskiej 

Niekt·rzy lubiŃ 

poezjň  

¶ wskazać 

podobieństwa 

i różnice między 

poematem 

Tkaczyszyna- 

-Dyckiego 

i dziełem 

Rogalskiego 

¶ ocenić, który 

z bohaterów 

fragmentu 

powieści Dukaja 

– Maximillian 

czy Adam 

Zamoyski – 

chętniej 

czytałby wiersze 

poetów 



fantasy 

wyjaśnić, który 

z bohaterów 

fragmentu 

Perfekcyjnej 

niedoskonağoŜci 

jest człowiekiem, 

a który ma 

ludzką 

świadomość 

 

i wiedźmina 

z opowiadania 

Sapkowskiego 

wymienić 

elementy 

fabuły, które 

pozwalają 

zaliczyć 

powieść 

Dukaja do 

fantastyki 

naukowej 

z pokolenia 

„bruLionu” 

stereotypy, 

performance, 

Nagroda 

Nobla 

w dziedzinie 

literatury 

 

• opisać świat 

przedstawiony 

w przywo-

łanych 

fragmentach 

dramatu 

Słobodzianka 

• określić 

problematykę 

tekstu Neugera 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

tekstu 

Kołakowskiego 

– mechanizm 

funkcjonowania 

stereotypu 

• wskazać 

przyczyny 

funkcjonowania 

w świadomości 

Polaków 

stereotypów na 

temat Żydów 

• zinterpretować 

przesłanie 

wiersza 

Spotkanie 

• skomentować – 

w odniesieniu do 

dramatu 

Słobodzianka – 

list do i od 

Abrama 

• wyjaśnić – na 

podstawie tekstu 

Neugera – 

twierdzenie, że 

Jedwabne stało 

się „metaforą 

całej Polski” 

• opisać stereotypy 

ukazane przez 

Kołakowskiego 

• wyjaśnić, do 

jakich zachowań 

dyskrymina-

cyjnych 

prowadziły 

uprzedzenia 

Polaków wobec 

Żydów w czasie 

II wojny 

światowej 

• określić związek 

między sytuacją 

• określić – na 

podstawie 

dramatu Nasza 

klasa – sposób 

opisania przez 

Zygmunta 

historii Żydów 

z ich miasta 

• wyszukać – na 

podstawie 

dowolnych 

źródeł – 

dodatkowe 

informacje na 

temat 

kontrowersji 

w ocenie 

udziału 

Polaków 

w pogromie 

Żydów 

• zinterpretować 

tezę 

postawioną 

przez 

Kołakowskie-

go, że: 

„stereotypy 

• ocenić – na 

podstawie tekstu 

Słobodzianka – 

postawę 

Zygmunta 

i Abrama  

• wyjaśnić, 

w jakiej mierze 

dziecięca 

rymowanka 

z dramatu 

Słobodzianka 

jest swoistym 

komentarzem do 

kontrowersji na 

temat udziału 

Polaków w 

pogromie Żydów 

• wyjaśnić, po 

czyjej stronie 

(oskarżanych 

czy 

oskarżających) 

opowiada się 

autor Naszej 

klasy 

• przedstawić 

krzywdzące 



J. Hartwig 

• wskazać 

główne 

zjawiska 

typowe dla 

teatru XXI w. 

 

komunikacyjną 

opisaną w liryku 

Spotkanie 

a kompozycją 

tego utworu 

• wymienić zmiany 

zachodzące 

w statusie tekstu 

dramatycznego 

w XXI w. 

 

uczą nas nie 

mniej o tych, 

co w nie 

wierzą, niż 

o tych, 

do których się 

odnoszą” 

• wskazać 

i omówić 

funkcję 

środków 

stylistyczno- 

-językowych 

pojawiających 

się w wierszu 

Spotkanie 

• opisać zmiany 

zachodzące 

w statusie 

tekstu 

dramatycznego 

w XXI w. 

•  

 

 

 

 

stereotypy na 

temat Żydów 

obecne 

w świadomości 

Polaków 

• wyjaśnić – na 

podstawie 

wiersza 

Spotkanie – jaki 

jest stosunek 

poetki do 

przedstawianych 

w tekście 

postaci 

• dokonać analizy 

i interpretacji 

przywołanych 

utworów 

laureatów 

Nagrody Nobla 

w dziedzinie 

literatury 

 

kultura 

współczesna,  

kryteria 

wartościo-

wania 

literatury, 

kanon, 

internet 

• wymienić – na 

podstawie 

anegdoty 

przywołanej 

w tekście 

Jarzębskiego – 

cechy dawnej 

kultury 

• wymienić 

przywołane 

przez 

Jarzębskiego 

kryteria oceny 

• wyjaśnić – na 

podstawie tekstu 

Jarzębskiego – 

na czym polega 

relatywizm 

sieciowego 

modelu kultury 

• zdefiniować – na 

podstawie 

przywołanego 

tekstu – czym 

jest kanon 

• omówić – na 

podstawie 

tekstu 

WartoŜcio-

wania 

w Ŝwiecie 

kultury – 

funkcję, jaką 

pełni 

informacja 

o losach 

wierszy 

Szymborskiej 

• wskazać 

i uzasadnić, 

jakie są 

uczniowskie 

kryteria oceny 

dzieła 

literackiego 

• wyjaśnić, na 

czym polega 

nowa sytuacja 

kanonu 

w kulturze 

sieciowej 



dzieła 

literackiego 

  

 

WYKAZ TEKSTÓW  

WYMAGANYCH NA POZIOMIE ROZSZERZONYM 

KLASA III 

Poniższa lista zawiera wykaz tekstów literackich, których znajomość jest wymagana na 

poziomie podstawowym i rozszerzonym zgodnie z podstawą programową. Pozostałe teksty 

literackie są dobierane przez nauczycieli stosownie do problematyki danej lekcji i służą 

ćwiczeniu kluczowych umiejętności wymaganych na poszczególne stopnie. Dowolność w 

doborze tekstów kultury jest podyktowana faktem, iż uczeń podczas egzaminu maturalnego 

na poziomie rozszerzonym będzie zobligowany zmierzyć się z nowymi tekstami, 

nieokreślonymi w podstawie programowej. 

LEKTURY NA POZIOMIE ROZSZERZONYM 

1. S. I. Witkiewicz Szewcy 

2. G. Herling –Grudziński opowiadanie ²ƛŜȍŀ 

3. M. Bułhakow aƛǎǘǊȊ ƛ aŀƱƎƻǊȊŀǘŀ 

4. M. Kuncewiczowa Cudzoziemka 

5. F. Kafka Proces 

6. Wybrane wiersze poetów z XX i XXI wiek, innych niż na podstawie 

7. R. Kapuściński tƻŘǊƽȍŜ Ȋ IŜǊƻŘƻǘŜƳ lub inny reportaż 

8. Wybrane filmy z klasyki kinematografii światowej oraz wybitne spektakle teatralne 

 

LEKTURY Z POZIOMU PODSTAWOWEGO 

1. Do wyboru S. Żeromski tǊȊŜŘǿƛƻǏƴƛŜ 

2. Wybór poezji z 20-lecia międzywojennego: B. Leśmian, J. Tuwim, J. Lechoń, J. 

Czechowicz, J. Przyboś, Cz. Miłosz, K.I. Gałczyński 

3. J. Iwaszkiewicz Panny z Wilka (opowiadanie) 

4. B. Schulz *Sklepy cynamonowe (opowiadanie) 

5. W. Gombrowicz *Ferdydurke 

6. Z. Nałkowska Granica 

7. T. Borowski wybrane opowiadanie 

8. Wybór poezji: K.K. Baczyński, T. Różewicz, Cz. Miłosz, W. Szymborska, Z. Herbert, S. 

Barańczak, M. Białoszewski i inni poeci współcześni 

9. G. Herling Grudziński Lƴƴȅ Ǐǿƛŀǘ fragmenty 

10. H. Krall ½ŘŊȍȅŏ ǇǊȊŜŘ tŀƴŜƳ .ƻƎƛŜƳ 

11. S. Mrożek Tango 

12. A. Camus 5ȍǳƳŀ 

 


